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A Hungarologia Doktori Iskola 2024-ben zajlott konferencigjanak a ko-
tete is jol érzékelteti azt a valtozatos, szinvonalas és kitarté munkat, ami
a reménybeli bolcsészdoktori fokozathoz vezet el. Az évente ismétl6d6
konferencia a fiatal kutatok mesteriskolaja, s az esemény anyaganak lek-
toralt kotete igazi szakmai erdproba a palyakezdd szerkesztdk és a ta-
nulmanyok szerzdi szamara. Reményeim szerint koztiik van a kovetkezd
évtizedek irodalomtudomanyanak, nyelvészeti és néprajzi-antropologiai
kutatasainak sok sikeres, Gttor6 kutatoja.
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Jakab Julia

Palmay Ilka szinészné és operettprimadonna
transznacionalis sikerei

1. Bevezetés

A magyar szinhaztdrténet nemzeti narrativai gyakran fedik el a tobb-
nyelviiség szinhazi helyzeteit. Ennek oka, hogy a nemzeti szinhaztorténet
a 19. szazad kozepe Ota az anyanyelvil szinhazi kultira kialakulasa fel6l
besz¢€li el a magyar szinhaz torténetét, és a kizdrdlagosan magyar nyelvii
szinhazi jaték modelljét mutatja fel a kdnoni szinhazi gondolkodas egyet-
len lehetéségeként. Eppen ezért szinte lathatatlan marad két tipust szin-
hazi jelenség: a tobbnyelvl szinhdz a torténeti Magyarorszagon, illetve a
transznacionalis szinhazi karrierek, a tobbnyelvi jatékot vagy nyelvval-
tast igényl8, nemzeteken ativel szinhazi kultura.! Kutatisom az utdbbi
kérdésekre Osszpontosit: a kiilfoldon is fellépd, idegen kulturalis és nyel-
vi kdrnyezetben jatszo, néha nyelvet valtd magyar szarmazasu szinészek
karriertorténete feldl vizsgalom a 19. szazad kozepének/masodik felének
egyik figyelemre méltdé miivészi gyakorlatat, a modern transznacionalis
szinészet jelenségét, amely a magyar szinhaztorténetben egy eddig nem
kutatott szakmai résnek szamit. Azokat az 0j kornyezethez valo akklimati-
zalodasi folyamatokat, kulturalis érintkezéseket, kapcsolathalokat, nyelvi
cseréket elemzem, amelyeknek a metszéspontjain megvaldsultak az egyes
szinészi palyak. A transznaciondlis karriertdrténetek esettanulmany jellegti
vizsgélata és az azok mentén vald panoramikus kitekintés a jelenségre a
nemzeti szinhaztorténetet is Gj megvilagitasba helyezi, hiszen egyrészt ar-
nyalja a kijelentéseit, masrészt globalis 0sszefliggésekben lattatja az olyan
folyamatokat, mint a szinhazi migracio.

Azok a nemzetkozi sztarszinészek, akik tipikus médon eltéré nyelve-
ken és/vagy kulturalis kornyezetben jatszanak, rendszeresen utaznak vagy

' A 19. szazaddal foglalkoz6 magyar szinhaztorténet nagy osszefoglaloi (Kerényi: Magyar
szinhaztorténet 1790-1873, Székely et al.: Magyar szinhazmiivészeti lexikon, Gajdo: Magyar
Szinhaztorténet 1. 1873—1920) kivételként, utalasszerlien emlitik a nyelvvalto, bikulturalis
magyar szinészeket vagy a torténelmi Magyarorszagra latogato transznacionalis sztarszinésze-
ket. Reisner Valéria Magyar szinészek Bécsben 1769—1892 (1938) cimii kényve ugyanakkor
gazdag névgylijteményt tartalmaz, és a kutatas szamara fontos kiindulépontként szolgal.



valtanak szinhdzat és/vagy szinésztarsakat, rendkiviil vonzoé globalis kar-
riereket futnak be. A 19. szazad kdzepének ¢s masodik felének torténelmi
Magyarorszagan is fellép tobbek kozott az olasz tragika, Eleonora Duse, a
fekete amerikai—brit Ira Aldridge, a cseh Janauschek Fanny, a svéd Jenny
Lind, a német Marie Seebach, a francia Sarah Bernhardt, az olasz Rachel
és Ristori.? A transznacionalis szinészet jelenségének megragadisihoz
korszerii nemzetk6zi szakmai fogodzot jelentenek az utdbbi évtizedekben
megjelent olyan kutatasok, amelyek azokat a valtozasokat vizsgaljak meg
kozelebbrol, amelyek eldsegitették az orszagok kozotti kulturalis mobili-
tast és cserét. A Nic Leonhardt vezette Global Theatre Histories (Globalis
szinhaztorténetek) kutatdcsoport példaul a szinhaz mint globalis jelenség
fejlodését vizsgalja a 19. és 20. szazadi birodalmi terjeszkedés és moderni-
z4cio hatterében.? A projekt keretében kiadott Theater iiber Ozeane (Szinhaz
az 6ceanokon tul) cimii monografidjaban Leonhardt abbol indul ki, hogy
a szinhéaz hatarokon ivel at: helyek, orszagok, nemzetek, nyelvteriiletek és
tudomanyagak hatarain. A 19. szazad szazad kozepe 6ta utaztak mas orsza-
gok néha nagyon tavoli varosaiba is a miivészek; ugyanigy transznaciona-
lisan ,,utaztak” a szinhazi szovegek és a produkciok. A szazadfordulo elétti
¢és utani évtizedeket a politika, az infrastruktira, a média és a tarsadalom
szempontjabol is mozgalmas id6k jellemezték. A sajtd a kulturalis mobi-
litas befogadodiva és részeseivé tette az olvasokat, onnan tajékozodhattak
tobbek kozott arrdl, hogy a vilaghiri francia szinésznd, Sarah Bernhardt
éppen Dél-Amerikaban turnézott tarsulataval, megtudhattak, hogy mely
sztarszinészek, tarsulatok szalltak fel a transzatlanti hajokra. A mas régi-
0krdl szo616 hirek ugyanakkor egyértelmiivé tettek a tarsadalmi és kulturalis
kiilonbségeket, és elémozditottak a kiilon nemzet, a ,mi itt” és az ,,0k ott”
gondolatat.* Nic Leonhardt a globalis kulturalis mobilitason beliil azokra
a szerepldkre 0sszpontosit, akik a 19. szazad végén és a 20. szazad ele-
jén az eléado-miivészetek és a mitvészek transznacionalis, olykor globalis

2 A korabeli nemzetkdzi szinészek magyarorszagi jelenlétével foglalkozo kapcsolattorté-
neti €s sokféle szempontot felvetd tanulmanyok koziil 1asd példaul: Bartha: fra Aldridge,
Shakespeare és a magyar szinhdzi viszonyok. 40—-45.; Imre: Surrogation, Mediatization, and
Black Representation On- and Offstage: When Ira Aldridge, the African Roscius, Visited
Pest-Buda in 1853. 75-101.; A nemzetkozi sztarok karriervizsgalatardl lasd még: Norwood:
Victorian touring actresses: Crossing boundaries and negotiating the cultural landscape;
Baring: Sarah Bernhardt; Booth — Stokes — Bassnett: Three Tragic Actresses. Siddons, Rachel,
Ristori.

* Global Theatre Histories https://gth.hypotheses.org/

4 Leonhardt: Theater iiber Ozeane. Vermittler transatlantischen Austauschs (1890—1925). 14.
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forgalmaért feleltek, azt szervezték és iranyitottak: a szinhaztorténetben
eddig marginalis szerepet jatszo férfi és ndi szinhazi iigynokokre, impresz-
szariokra, szinhazi kozvetitokre.

Jelen dolgozat célja, hogy a nemzeti szinhaztorténeti narrativakat egy
olyan tagasabb kutatasi Osszefliggésben vizsgalja, amely kapcsolodik a
nemzetko6zi szinhaztorténeti diskurzus ujabb iranyaihoz. Mostani gondo-
latmenetem egyrészt Palmay Ilka, a nemzetkdzi hirli magyar szinésznd és
operettprimadonna kiilfoldi mozgasterének, sikerének nagysagat koveti
esettanulmanyként. Masrészt arra kérdezek ra, hogy Palmay esetében mi-
ként konceptualizalodik a kulturalis massag, hogyan reprezentalodik az
~idegen” identitds, illetve hazai szemmel hogyan értelmezdédik a magyar
szinpadtol ,,elpartolt” miivésznd tobbnyelviisége és kulturavaltasa.

2. Palmay Ilka transznaciondlis karrierjének rovid dttekintése

Péalmay Ilka német nyelvii szinhdzi palyafutasanak el6zménye az 1880-
as bécsi vendégszereplés a Kolozsvari Nemzeti Szinhaz hatvankét személy-
bdl allo népszinmi-tarsulataval. A 19. szazadi magyar szintarsulatok bécsi
vendégszereplései koziil ez valtotta ki a legnagyobb kdzonség- s sajtovissz-
hangot.’ Az egy évvel késobbi tragikus tiizesetrdl elhiresiilt Ringtheaterben
harom estén at tarto fellépések soran a bécsi nagykozonség felfigyelt Palmay
Ilkara, a helyi sajto tobb helyen név szerint is kiemelte a tehetségét.® Hire
futott, hogy meg akarjak tartani Bécsben ,,német” operett-énekesnonek,
igéretes ajanlatot kapott a bécsi Carl-szinhaz (Carltheater) és a Theater an
der Wien igazgatojatol egyarant.”

Tiz évvel késobb Palmay Bécsbe vald visszatértének elsddleges célja
az volt, hogy a német nyelvben és a szerepek betanuldsaban tokéletesithes-
se magat, ugyanis szerzodést kotott az Amberg-szinhazzal (késébbi nevén
Irving Place Theatre).® Gustav Amberg, a New York-i német nyelvii szinhaz

Enyedi: Rivalda nélkiil: a hataron tili magyar szinjatszas kislexikona. 238.

N. n.: Abschied der ,,Klausenburger”. Frdulein Ilka Palmay. 6.

N. n.: Palmay Ilka asszony. 1.

A szerz6dés egyelore lappang, de Palmay a kovetkezdket jegyezte fel rola emlékirataiban:
legjobb szerepeit kellett volna betanulnia német nyelven, ezért Amberg két honapra hatvanezer
koronat kinalt, mibdl el6legként huszezer koronat fizetett volna ki, a hatralévé negyvenezer
koronat pedig egy banknal helyezte volna letétbe. Kinskyné Palmay: Emlékirataim. 119.
Forraskritikai szempontbdl fontos megjegyezni, hogy Palmay Ilka memoarjainak, személyes
visszaemlékezései narrativ hitelének megitélése problémas lehet, hiszen ezek a tipust szovegek
elsésorban nem dokumentarista pontossaguak, hanem szubjektiv, onértelmezd narrativak.
Ezért e forrastipusok csak mas kontrollforrassal dsszevetve tekinthet6k megbizhatonak.
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igazgatdja szamos kortars berlini és bécsi operettet vitt 4t Europabol az
Atlanti-6ceanon, éppen ezért szenzacidnak szamitott, hogy személyesen
kereste fel ajanlataval Palmay Ilkat Bécsben.” A két honapos amerikai turné
azonban meghitsult, mivel a megbeszélt el6leg nem érkezett meg idében,
ez pedig a szerz6dés felbontasat jelentette Palmay szamara.

A szinészn6t 1890. augusztus 16-an Ferenc Jozsef csaszar kedvelt nya-
ralasi helyszinére, a zenés szinhaz viragkorat €16 Ischlbe hivtak, ahol ép-
pen L. Karoly roman kiraly is tartozkodott.'® Palmay az els6, aki itt magyar
nyelven, német szinészekkel jatszott, tehat a magyar nyelv keriilt olyan
helyzetbe, mint amilyenbe a vilagnyelvek a nagy eurdpai vagy globalis
sztarszinészek magyarorszagi latogatasaikor. Carl Millocker Gasparone
cimi operettjének vegyes nyelvii valtozata olyan sikert aratott, hogy a tar-
sulat viragokkal diszitett gézhajoval érkezett Gmundenbe megismételni az
eldadast.!! Franz Jauner, a Bécs kiilvarosaban fekvd wiedeni szinhaz ak-
kori mtivezetdje tandcsara az addig betanult darabokbdl harom tekintélyes
kritikus jelenlétében meghallgatasra keriilt sor. Palmay végiil Alexandrine
von Schonerer, a wiedeni szinhaz igazgato-tulajdonosndje meghivasara
szerz6dott el'? és valt ,,egyeduralkodd primadonnava”. '

1891 nyaran a pragai Deutsches Landestheaterben vendégszerepld
Palmay viharos sikert aratott, egy pragai hirlap tudositasa szerint Carl
Millocker Der arme Jonathan (Szegény Jonathan) cimi darabjanak egy
jelenetét 6tszor kellett megismételni, €és a miivésznd szamara komponalt
betétet, amely Palmay virtu6z modon tancolt csardasaval végzodott, per-
cekig tarto taps kovette.'

A 19. szazad zenés szinhdza a korszak egyik legszélesebb kdrben fo-
gyasztott populdris miifajaként értelmezhetd, amely a prdzai és a zenés
el6adasok hatarmezsgyéjén mozgott, és gyakran integralta a tanc valamely
formajat is.!’® Palmay Ilka szinpadi tevékenysége szintén ezen a hatarte-
riileten helyezkedik el, hiszen fellépései nem sorolhatdk be egyértelmiien
sem a klasszikus prozai drama, sem az opera, sem pedig a szigoruian ér-
telmezett operett hagyomanyaba. A tanulmany egyik kiindulé hipotézise,

° Leonhardt: i. m. 112.

" N. n.: Konig Carl vor Rumdnien. 5.

Palmay: Meine Erlebnisse auf der Biihne und im Leben. 39.

Kinskyné Palmay: i. m. 133.

Rozsnyay: ,, Diadalit”. Palmay Ilka.

N. n.: Vom Neuen deutschen Theater. 5.

Linhardt: Inszenierung Der Frau — Frau in Der Inszenierung: Operette in Wien Zwischen
1865 Und 1900. 166.
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hogy Palmay transznacionalis mobilitasat és miivészi sikerét éppen a ze-
nés szinhazon keresztiil, a globalis tendencidhoz kdzel 4116 népszinmi- és
vaudeville-szerti miifajok, egzotikus szinhdzi formak, megoldasok, va-
lamint az ezekhez kapcsoldodod zenés keretek tették lehetdvé. Nem elha-
nyagolhato tényez6 tovabba, hogy a szerepek elsajatitasa és a kozonség
befogadasa szempontjabdl is 1ényeges kiillonbség mutatkozik akodzott,
hogy a szinész egy klasszikus dramat (példaul Schiller egy miivét) vagy
egy konnyen értelmezhetd, zenei betétekkel gazdagitott, popularis darabot
adott el6. Ebben a keretben kiilon figyelmet érdemel a szubrett (franciaul
soubrette) szerepkdr, amely a commedia dell’arte hagyomanyabol ered,
majd a vigoperaban bontakozott ki, s a 19. szazadi zenés szinpad egyik
legmeghatarozobb ndéi tipusalakjava valt. A , furfangos, komikus, élet-
vidam, székimondo, tettre kész ndi karakter” jellemzdéen a primadonna
szobalanyaként vagy tarsalkodondjeként jelenik meg, és szerepe gyakran
a bonyodalmak l1étrehozasahoz és feloldasahoz kapcsolodik.'® A karaktert
virtudz beszéd- és mozgaskultara, valamint fejlett ének- és tanctechnika
jellemzi, amely tulajdonsagok lehetové teszik a transzkulturalis befoga-
dast, igy nem meglepd, hogy Palmay Ilka palyajan e szerepkor kiilondsen
hangsulyos volt, elésegitve szinpadi atjarhatésagat és transznacionalis
mobilitasat.

1893 oktoberében Palmay felbontotta a bécsi szerzodését, és 6t honapra
Berlin els6 nagy varosi operahazaba, az Unter den Lindenbe szerzddtették,
fizetése ekkor 30000 marka,'” azaz 18000 forint volt — ez megfeleltethe-
t egy korabeli elsdosztalyi német operaénekes fizetésének.'® A magyar
szinésznd késébb a berlini Friedrich-Wilhelmstadtische Theaterben aratta
diadalait.

Kinsky Jend grof, Palmay masodik férje egyre kevésbé tdmogatta fele-
ségét a vendégszereplésben, és féltékenységbdl addddan korlatozni probalta
Palmayt, akinek azonban szinpadi honvagya erésebb volt.!” Az altenhofi

16 Katona: Az operett vildga. 33.

7 N. n.: Palmay Ilka. 4.

18 A korabeli szinhazrendszer egész Eurdpara érvényes fizetési kategoriai a szerepkori elkiilonii-
Iésen alapultak. ,,Az énekeseket Németorszagban jobban fizetik, mint a dramai szinészeket, a
férfiakat jobban, mint a néket. Az operahazakban az 1. osztalyl szinész ¢s szinészné fizetése
6000 markan mindenesetre feliil van és gyakran valosaggal abnormalis magassagot ér el.” —
N. n.: 4 szinészek gazdasagi helyzete Németorszdagban. 10.

1 Palmay Ilka elsé férje Szigligeti Jozsef (1850-1889) volt, a neves magyar dramairo,
Szigligeti Ede fia. 1877-ben kotottek hazassagot Kassan, ekkor Palmay minddssze 18 éves
volt. A Szigligeti Jozseffel kotott hazassag rovid életiinek bizonyult, mivel a férj alkoholizmusa
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kastélyban megteremtett idillt IT. Ern6 szasz-coburg-gothai herceg? meghi-
vasa szakitotta félbe: azt ajanlotta PAlmaynak, hogy udvari szintarsulataval
mint vendég 1épjen fol néhanyszor a Drury Lane-ben, London legrégebbi,
1664 6ta miikodo szinhazdban, amely akkoriban nagy melodramak és pan-
tomimjatékok szinhelyeként viragzott.”! Palmay annyira lenyiigozte a tar-
sulatot, hogy potencialis vezet6 szoprannak lattak,” a szasz-coburg-gothai
herceg a rendkiviili siker(i vendégszereplések nyoman pedig a miivészetek
¢és tudomanyok érdemkeresztjét adomanyozta Palmaynak.

1896 elején, a Drury Lane-beli sikerek utdn a magyar szinészng elfo-
gadta a londoni székhelyli D’Oyly Carte Opera Company harom évre sz610,
emelkedd fizetéssel jaro ajanlatat, amely szerint az els6 évben harminchat-
ezer, a masodikban hatvanezer, a harmadikban hetvenezer forintért? jatszhat
évi tiz honapon at.>* Gilbert és Sullivan, a korszak neves szerzéparosa a

¢és bantalmazo viselkedése ellehetetlenitette az egyiittélést. A Kinsky Jend grof (1859-1939) és
Palmay Ilka kozotti konfliktust Juhdsz Istvan /lka cim librettdjanak harmadik felvonasaban
irta meg, lasd: Juhasz: /lka. 79-89.

2 A miivészetkedveld herceg korabban Bulyovszkyné Szilagyi Lilla (1833-1909), a német
nyelvteriiletet meghodito tragika egyik fontos partfogdja is volt. Péchy: Hiiséges hiitlenek.
137-145.

21" A polgarias szellemii Londonban a 18-19. szazadban a bécsi vagy parizsi operahoz hason-
lithatd, az udvar altal finanszirozott ,.kiraly opera” nem létezett, a szinhdzak sok esetben nem
rendelkeztek sajat egyiittessel, egyfajta befogadd szinhazként miikodtek. Az 1842-es tava-
szi-nyari évadra a londoni Covent Garden szinhazat német vallalkozo-igazgato vette bérbe, igy
léphetett fel Palmayhoz hasonléan német operatarsulattal Schodel Rozalia (1811-1854), aki
jelentds sikereket ért el tobbek kozott a bécsi, berlini, drezdai, hamburgi, miincheni, boroszl6i
szinpadokon. Tallian: Schodel Rozdlia és a hivatasos magyar operajatszas kezdetei. 228.

2 Seeley: D’Oyly Carte (Music in Nineteenth-Century Britain).

% Ahhoz, hogy megallapitsuk, az adott idészakban ezek az 9sszegek mit jelentettek ma-
gyar vagy nemzetkozi kontextusban, viszonyitasi pontként szolgal mas szinészndk fizetése.
A Nemzeti Szinhazban Blaha Lujza alapfizetése 1898-ban 12 000 forint, Kiiry Klaraé és Hegyi
Arankaé 3000 forint. A kiralyi operanal Vasquez grofné 21 000 forintot, a Nemzeti Szinhaznal
Jaszay Mari 7500 forintot kapott évente. Ezek az 6sszegek majdnem egy miniszter fizetésével
érnek fel a korban. (N. n.: Szinészek fizetése. 7.) A Févarosi Lapok 6sszefoglaldja szerint a
legtobb jovedelemmel azok a sztarok dicsekedhetnek, akik hirtelen feltiinnek, impresszario-
juk kézbenjar az érdekiikben, igy egy-egy korut alkalméval ezreket sopornek be. A rendesen
szerz8dott amerikai miivészek koziil Charles Thorne, a Union Square szinhaz tagjanak évi
jovedelme 44000 forint. (N. n.: Az amerikai szinészek fizetése. 833.) Ernst Possart évi jove-
delme a berlini Lessing-szinhaznal 50 000 marka. (N. n.: Szinészek fizetése Németorszagban.
5.) Palmay tehat az amerikai szerz6dés értelmében tekintélyes vagyonra tett szert, jovedelme
a hazai szinészekének a tobbszorose, ¢és a kiilfoldi miivészek keresetét is meghaladja. A kor-
szak szinmiivészetének gazdasagi szemponti megkdzelitésérdl lasd Bartha: A szinhazi fizetés
mint a karrier mutatoja. Szentgyorgyi Istvan jovedelmei.

2 Kinskyné Palmay: i. m. 174.
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Grand Duke cimii vigopera cselekményszalat Palmay Ilkara irta: a f0sze-
repld Julia angol szinészndként egy német szinészekbdl all6 tarsulatba ke-
ril, a megszodlaldsai német akcentussal vannak megirva, ezzel a bravurral
tehat megoldhato6 az idegennek hat6 kiejtése. Hogy tanulmanyozza az an-
gol nyelvet, és felkésziiljon a londoni munkajara, Palmay néhany honapig
visszavonult férje birtokara. Richard D’Oyly Carte tarsulataval a Savoy-
szinhazban naponként zsufolt nézdtér elott jatszott, és eldadasaira mar ha-
rom hétre elére eladtak minden jegyet.”> Az emlitett darab rekordértéki
teljesitménynek szamitott, ugyanis négy honapig, 1896. marcius—julius ko-
z0tt Osszesen szazhetvenotszor jatszottak egymas utan.?® A Savoy-szinhaz
a Covent Garden-béli Royal Opera House utan tekintélyre nézve Anglia
masodik szinhaza volt. Az el6keld szinhazban szigoru belsé szabalyok vo-
natkoztak a szinhaz tagjaira, n6k nem alakithattak nadragszerepet, francia
operettet sikamlossaguk miatt sohasem adtak el8.

1896 juliuséban Palmay a Mikadoban szerepelt, 1897. februar—aprilis
kozott a His Majestyben Felice-t alakitotta, 1897 majusaban The Yeomen
of the Guardban Elsie Maynard szerepében jatszott, de egészségi allapota-
ra hivatkozva 1897 juliusaban otthagyta a tarsulatot.?® Idénként probaltak
visszacsalogatni a magyar szinpadra, ezért elfogadta dr. Marton Miksanak,
a magyar szinpadi szerzok titkaranak, szinhazi ¢és irodalmi igyndkének
ajanlatat Krecsanyi Ignac budai szintarsulatanal. A budapesti kzonségnek
egykor dédelgetett kedvence esténként ezer korona fellépti dijért lépett szin-
padra, vendégszereplésére mar haromszorosara emelték a helyjegyek arat.

1905-ben a nyari évad soran Palmay fiirddvarosokban is fellépett, tobbek
kozott Franzesbadban, Karlsbadban, Marienbadban, ahol a karrierje szem-
pontjabol meghatarozoé ismeretségeket kotott, és ennek hatdsara szanta ra
magat amerikai utazdsara. Emlékiratanak abban a részében, amelyben az
ocean athajozasanak kortilményeirdl ir, Palmay beszamol arrol is, hogy részt
vett egy fedélzeten rendezett hangversenyen. Erkezését azonban — a kor
gyakorlatatol eltéré modon — nem jelentette be eldzetesen, igy Heinrich
Conried, a Metropolitan és a német szinhdz igazgatoja szemrehanyassal

» Richard D’Oyly Carte, a Savoy-szinhaz igazgatdja (Theateragent, Impresario) feleségé-
vel, Helennel egylitt menedzselte a D’Oyly Carte Opera Companyt. A londoni mellett egy
utazo szintarsulatuk is volt, Ausztraliaig is eljutottak, lasd még errdl: Traubner: The savory
tradition.

¢ Palmay Grand Duke-beli debiitalasarél lasd K. G.: The new Hungarian prima donna at the
Savoy. Madame Palmay in the Grand Duke. 197-198.

27 Kinskyné Palmay: i. m. 169-170.

* Palmay Ilka levele Heinrich Gliicksmannhoz. OSZK Kt. Levelestar, 8. 1897.
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fogadta. Azt tanacsolta, hogy menjen vissza Eurdpaba, jelentse be hivatalo-
san az érkezését, majd térjen vissza Amerikéaba, hogy kelld figyelemmel fo-
gadhassak.?’ Ez a tanacs azonban tobbr6l szolt, mint a hivatalos formasagok
betartasardl: ravilagit a korabeli eurdpai és amerikai szinhazi vilag eltérd
miikddési szokasaira. Eurdpaban a hires miivészek neve gyakran elegendd
volt ahhoz, hogy érdeklédést keltsen. Ezzel szemben az amerikai szinha-
zi €let sokkal inkabb piacvezérelt volt, és professzionalis menedzsmentre
épiilt. A kozonség figyelméért folytatott verseny intenzivebb volt, ezért az
eléadasok sikerét nagyban meghatarozta a megfelel promdcié. Egy turné-
76 miivész szamara 1étfontossagu volt egy ligyndk (un. ,,agent in advance™)
kozbenjarasa, aki mar honapokkal az érkezés el6tt megszervezte a reklam-
kampanyokat, targyalt a szinhazakkal, és gondoskodott arrdl, hogy a helyi
sajto is figyelmet szenteljen az eseménynek. Az el6zetes bejelentés és a jol
iddzitett reklam hidnya nemcsak a fogadtatast, hanem a jegyeladasokat is
kedvezétleniil befolyasolhatta.*® Conried tehat nem egyszeriien udvariassagi
kérdést vetett fel, hanem az amerikai kulturalis szokasokra hivta fel Palmay
figyelmét, amelyek ismerete nélkiil nehéz lett volna sikeresen beilleszkedni
az ottani szinhazi vilagba. Az eset egyben jol példazza, hogy a nemzetkd-
zi karriert épité miivészek szamara nemcsak a miivészi tehetség, hanem a
helyi kulturalis normakhoz valé alkalmazkodas is elengedhetetlen volt.

A Pesti Naplonak adott interjujaban a New Yorkba valo utazasanak okat
Palmay egyrészt maganéleti valsagaval indokolta,’' masrészt elsddleges
célja volt megismerkedni az amerikai miivészi €lettel, az ottani szinpadi
viszonyokkal, valamint Gj operetteket is akart vasarolni.’? Palmay eredeti
elképzelése szerint tehat nem allt szandékaban amerikai szinpadokon fel-
1épni, azonban a terepszemle mas fordulatot vett. Amerikaban egy szinha-
zi ligyndknek is bemutatkozott,* aki azt tanacsolta, hogy szerz6djon el a
brooklyni orfeumba. Palmay azonban ezt az ajanlatot elutasitotta, helyette

2 Mert egy nagy miivésznének nem szabad ide oly szerényen, zajtalanul megérkeznie, mint
ahogy On jott. Ha tehat tényleg jatszani akar, forduljon vissza, érkezzék meg Gjra, hogy a kelld
larmaval varhassuk. Az amerikai szellem megkdveteli ezt...” Kinskyné Palmay: i. m. 217.
3 Norwood: Victorian touring actresses: Crossing boundaries and negotiating the cultural
landscape. 119.

31 Mint azt emlékirataiban kifejti, PAlmay kozvetleniil amerikai turnéja el6tt kezdeményezte
hazassaganak felbontasat, férje, grof Kinsky Jend kartyajaték iranti szenvedélyére és az ebbodl
fakado életvitel elviselhetetlenségére hivatkozva. Kinskyné Palmay: i. m. 207.

32 E.: Palmay Ilka Budapesten. Beszélgetés a miivésznével. 6.

3 A '19. szazad végén és a 20. szazad elején az el6ado-miivészetek transznacionalis, olykor
globalis forgalmaért feleltek a nemzetkozileg aktiv szinhazi kozvetitok, tigynokok, impresz-
szariok, brokerek. — Leonhardt: i. m.
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Condrieddal, a Metropolitan Opera és a New York-i német szinhaz igazga-
tojaval kotott szerzodést az Irving Place Theatre-ben adandd Heifles Blut
(Forro vér) cimii operettre, amelynek a f0szerepét Bécsben is alakitotta. Itt
azonban intrikaknak volt kitéve.**

Masodik amerikai itja soran Palmay az Amerikai Magyar Szintarsulattal
lépett fel a New York-i Grand Central Palace termében, az altala valasz-
tott, nagy sikerii Nebantsvirag eléadasaban. Ez volt az elsé magyar nyel-
vii fellépése amerikai szinpadon, raadasul befutott divaként erkolcsileg és
anyagilag egyarant nagyot lendithetett a kezdet nehézségeivel kiiszkddo
szintarsulaton.* Miivészi kivancsisaga és intenziv interkulturalis érdekld-
dése nyilvanul meg abban, hogy itt ismerkedett meg Sada Yakkoval, a hires
kinai szinészndvel, és a zsid6 szinhdzba is ellatogatott. Transznacionalis si-
kereire s az altala alakitott szinészi habitusara egyarant ravilagit, hogy mar
egészen koran radidban, majd filmes szerepben is kiprobalta magat, grof
Sascha Kolowratnak, az osztrak filmipar alapitdjanak, filmproducerének
két filmjében is szerepelt, illetve sajat vallalkozoként is készitett filmet.*

3. Kulturalis massdg, nyelvvdltds

A korabeli német és angol nyelvii kritikai visszhang sok esetben segit
visszafejteni, hogy milyen elvarasokat tamasztottak Palmayval mint jove-
vény vendégmuvésszel szemben, miként zajlott a kiilfoldi fogadtatasa, és
milyen mértéka sikerre tett szert valojaban. Ebben a fejezetben egyfeldl
azt kivanom bemutatni, hogy milyen moédon artikulalédott Palmay etni-
kai hovatartozasa, kelet-eurdpaisaga, idegenségét hogyan értelmezték a

3 Az érvényesiilés koriilményeinek nehézségeit illetéen lasd Kinskyné Palmay: i. m. 222—
223.

3 Gajdo: i. m. 328.

% A Primadonna (1914) cimi filmszkeccsének f6szerepe, illetve a Madame Satan, Das Teu-
felsweib (A satannd) (1915) cimii osztrak filmben val alakitasa is azt példazza, hogy Palmay
sikeresen alkalmazkodott a nemzetkozi filmes szintérhez is. Kiilfoldi filmes szakemberekkel
valo egytittmiikddése, valamint a moziszkeccs tobb nyelven valé terjesztésének szandéka is azt
jelzi, hogy mar nagyon koran felismerte a film nemzetk6zi piacanak jelentdségét. Noha minden
bizonnyal nyoma veszett mindkét filmnek, a Primadonndrdl fennmaradt egyik legfontosabb
targyi emlék a filmplakaton kiviil az Urdnia Szinhdzbeli bemutatéra késziilt szorolap, lasd:
OSZK Kt. Levelestar Palmay Ilkaval kapcsolatos kisebb kézirat és nyomtatvanyok, 2. Palmay
Ilka: ,,Primadona” c. film tajékoztatéja. 4 satanndrdl késziilt elso filmplakatot a Kinematogra-
phische Rundschau k6zolte — N. n.: Das Teufelsweib. 34-35. Palmay filmes karrierjérol lasd
még korabbi tanulmanyomat: Jakab: Die grenziiberschreitenden/transnationalen Erfolge der
Schauspielerin und Operettenprimadonna Ilka Palmay. 193-207.
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német €s angol kritikusok, valamint hazai szemmel miként kozelitették
meg a nyelv- és kultiravaltas megvaldsulasat. Masfeldl azt vizsgalom, hogy
Péalmay milyen stratégiakkal probalta fenntartani a hirnevét tigy hazai, mint
nemzetkdzi szinten.

A mar befutott szinésznéként és operettprimadonnaként érkez6 Palmay
bécsi fellépései szenzacidszamba mentek, ezért rendkiviil nyereségesek
voltak. A Wiener Zeitung 1890-ben egyenesen a Theater an der Wien szin-
haz kasszasikerének (Cassenmagnet) nevezte, azzal a kiegészitéssel, hogy
az ligynokség joggal lehet biiszke arra, hogy egy ilyen isteni tehetséget
megnyert a bécsi szinhaznak és a kozonségnek.’” A Der Humorist szinikri-
tikusa szerint Palmay Ilka szinhazban végzett miivészi tevékenysége ota a
bécsiek kegyét és szimpatidjat olyannyira elnyerte, hogy 1892-ben mar az
intézmény f6 attrakcidjaként lehet ra tekinteni.*® Egyes kritikusok egészen
megddbbentdnek talaltak azt a jatékos konnyedséget, amellyel Palmay a ma-
gyar szinhazbdl a német szinhazba vald nehéz atmenetet megvalositotta.®
Bécsi debiitalasat kovetden Palmay nevéhez a pikantériat, a finom humort,
a kifinomult megjelenést, a szenzacids toalettet, az elragado kisugarzast
tarsitjak.** Helyenként ugyanakkor rosszalljak, hogy idegenek jatszanak
a német szinpadon: ,,Francia darabok magyar szinészekkel. Bravo, német
népszinhaz!” — kommentaljak ironiaval.*!

Palmay sajatos kiejtését* rendszerint — akarcsak a néhany évtizeddel
korabban a német szinpadot meghodité Bulyovszkyné Szilagyi Lilla

37 A német nyelvi szovegekbdl szarmazo idézeteket sajat forditasban kozlom. Fontosnak
tartom eredeti nyelven is kozolni a szovegrészeket, mivel arnyalhatjak a jelentést. ,,Unsere
Agentur ist mit Recht stolz darauf, diesen Cassenmagnet dem Wiedner Theater und ein
solch’ gottbegnadetes Talent dem Wiener Publicum verschafft zu haben.” — N. n.: Ilka
Palmay. 18.

3% _Palmay Ilka hat sich seit ihrer kiinstlerischen Thatigkeit am Theater an der Wien die
Gunst und Sympathie der Wiener in einem solchen Mafie zu erwerben gewul3t, da83 sie ganz
entschieden als die Hauptattraction dieses Kunstinstitutes bezeichnet werden kann.” — N. n.:
Palmay Ilka in ihrer jiingsten Glanzleistung. 2.

3 Es ist geradezu erstaunlich, mit welch spielender Leichtigkeit Frau Palmay den schwie-
rigen Uebergang vom ungarischen zum deutschen Theater bewerkstelligte.” — N. n.: llka
Palmay. 18.

40 Linhardt: i. m. 272.

41 Franzosische Stiicke mit magyarischen Schauspielern. Bravo, Deutsches Volkstheater
—N. n.: Neue Einfuhr ungarischer Schauspielerinnen. 4.

2 Megjegyzendd, hogy palyafutasa elején kiejtését illetden ugyancsak megjegyzésekbe fit-
kozott Palmay, ugyanis mint tosgyokeres felvidéki lany, kassai sziiletéstiként enyhén totos
akcentussal beszélte a magyar nyelvet. — Palmay: Meine Erlebnisse auf der Biihne und im
Leben. 11.

12
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esetében® — vonzerdként, egzotikumként érzékelik a kritikusok: ,,A mii-
vésznének még az aprd hibai és nyelvi kiegyensulyozatlansagai is eldnnyé
valtak, és a kdnnyed magyar éneklés, a széles »o« és a lagy »l«-ek 1j, kiilo-
nos vonzerdt kdlesondztek eléado-mitvészetének.”** Mas helyen az olvas-
hatd, hogy noha erdsen magyaros izzel beszél németiil, ez egyaltalan nem
zavaro, épp ellenkezbleg, noveli az adott szerep varazsat. A Wiener Zeitung
a sikeres Nitouche-alakitas kapcsan megjegyzi: ,,Palmay asszony tudja, hogy
az 0 specialitasa — egy kis operettdiva pikantériaja —, milyen erét gyakorol
a férfiak vilagara, még ott is, ahol nem teljesen értik, amit mond, és még
kevésbe, amit énekel. Igen, ma mar talan az 6 transzlajtaniai németje von-
zer6t jelent, amivel Bécset megnyerheti; hogy ez mindig igy marad-e, az
nagyon is kérdéses.”* A kritikus meglatasa szerint kérdéses, hogy Palmay
németje egy masik szerepben, egy német szindarabban nem fog-e zavaréan
hatni, mégis a nyelvelsajatitds és a kétnyelviiség megvalositasanak sike-
rességét, mi tobb, a teljes beilleszkedést josolja: ,,Palmay asszony egy éve
gyakorolja a német nyelvet, és nagy eldlépéseket tett. Nem kétséges, hogy
tehetsége hamarosan feliilkerekedik minden nyelvi hidnyossagon, és az évek
soran teljesen németesedni fog.”*® Krady Gyula Palmay Ilkarol irt regényes
torténetében*’ szintén azt a tényt erdsiti, hogy a németek nem tekintették

4 Bulyovszkyné palyajan keresztiil a 19. szazadi magyar szinhazi normak és a néi miivészi
onérvényesités konfliktusait elemezte: Bartha: Bulyovszkyné Szilagyi Lilla és a magyar szinhazi
diskurzus. Bulyovszkyné német karriertorténetérdl lasd még: Jakab: Lilla von Bulyovszky —
die erfolgreichste ,deutsche * Schauspielerin ungarischer Herkunft des 19. Jahrhunderts. Das
Image der intellektuellen Schauspielerin als neue Marke.

4 ,Sogar die kleinen Fehler und sprachlichen Unausgeglichenheiten der Kiinstlerin wendeten
sich zu Vorziigen, und das leichte magyarische Singulieren, die breiten »O«- und weichen
»L«-Bildungen der Sprechweise verliehen ihrer Darstellungskunst einen neuen, fremdartigen
Anreiz.” — H. O.: Theater an der Wien. 40.

4 Frau Palmay kennt die Macht, welche ihre Specialitit,- die Pikanterie einer kleinen
Operetten-Diva, auf die Ménnerwelt ausiibt, selbst dort, wo man nicht recht versteht, was sie
sagt und noch weniger, was sie singt. Ja heute ist ihr transleithanisches Deutsch vielleicht ein
Reiz mehr, um in Wien zu gefallen; ob das aber immer so bleiben wird, ist sehr die Frage.” —
N. n.: Theater and der Wien. 3-4.

4 Sie spricht das Deutsche mit starkem ungarischen Anklang, welcher Fehler jedoch in dieser
Rolle gar nicht stort, im Gegentheil den Reiz derselbe erhoht; unwillkiirlich muss man sich aber,
ob ihr Deutsch in einer anderen Rolle, in einem deutschen Stiick nicht stérend wirken wird. Seit
einem Jahre erst soll Frau Palmay die deusche Sprache iiben und habe dabei grofle Fortschrit-
te gemacht,es ist nicht zu zweifeln, daf3 ihr Talent bald alle sprachlichen Mingel bemeistern
und iiber Jahr und Tag sie vollstédndig germanisiren wird.” — A.: Theater and der Wien. 5.

47 Kradyhoz irt levelében Palmay nehezményezi, hogy az ir6 a regényt ugy fejezte be, hogy
érdekes epizodok maradtak ki beldle, s csakugyan feltiinden hidnyzik az amerikai idészak.
Palmay Ilka levele Krady Gyuldhoz, 1926. aprilis. OSZK Kt. Levelestar. 2.
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hibanak a primadonna kezdetben feltiinéen sajatos akcentusat, illetve kiemeli
a Palmay altal gyakorolt miivészeti habitus nyelvtdl is fiiggetlenedd, tehat
globalis-univerzalis jellegét, a nonverbalis kommunikaci6 eszkozeinek, a
mimikai kédoknak a kifinomult hasznalatat, ami elésegitette a befogadast
a kozonség részérdl: ,,Az ének és a tanc minden nyelven egyforma, de az
egész vilagon, még madarnyelven is megérteni azt a mosolygast, amelyet
Ilkank kiilde szét a szinhazban, amikor a szinpadon megjelent. Ezt a biiba-
jos mosolyt megértették volna Kokinkinaban is, hat még Bécsben, ahol az
operettnek a legnagyobb miiért6i laktak!”*® A Savoy-szinhazbeli debiitalas
sikerességének jelents része a londoni 7oday megallapitasa szerint szintén a
primadonna tiszta, gazdag, dallamos, és erételjes, de kozben gyengéd hang-
janak, kifinomult éneklésének kdszonhetd, amelynek bajat még az enyhe
akcentusa sem tudta cs6kkenteni.*

Emlékiratdban Palmay a hatékony nyelvelsajatitdsanak kulisszatitka-
iba is bepillantast enged. Német anyanyelvii mestertdl tanult, egyszerre
gyakorolta nemcsak az énekszdveget, hanem a prozat is. Palyajanak egyik
legnagyobb kihivasat mégiscsak a Gilbert—Sullivan szerzéparos altal irt
szerep intenziv betanulasa jelentette: az angol tarsalkodond ,,alahtzott min-
den szotagot, amely magasabb hangsutlyt kivant, igy tanultam én szotagrol
szotagra a szerepemet. Hajnali négytdl reggeli nyolcig kiviilrél tanultam.
Tiz orakor mar folmondtam azt, amit akkor reggel betanultam. Ebéd utan
irtam és hangosan olvastam. Mondhatom, hogy egy tortira volt, sokszor
elajultam a kimeriiltségtol.” Sajat bevallasa szerint nyelvérzékének és a
toretlen ambicidjanak tulajdonithaté a tobbnyelviiség sikeres megvalosula-
sa: ,,Azt mondjak az emberek, hogy nekem kiilon tehetségem volt az idegen
nyelvek elsajatitasahoz. Igaz, hogy volt. De ha nem tanultam volna olyan
vasszorgalommal éppligy a német nyelvet, mint az angolt, és nem vetettem
volna rd magamat minden energiammal, sohasem sajatitottam volna el any-
nyira az angol és német nyelvet, hogy dicsdséget arathattam volna Bécsben
és Berlinben németiil, Londonban pedig, Anglia egyik legelsd szinpadan
angol szerepben.”! Megkett6zott er6feszitéssel tanulta az angol nyelvet és
szerepét, kiilondsen az jelentett kihivast szamara, hogy estérdl estére sugod
nélkiil kellett idegen nyelven vezetd szerepet jatszania, holott odahaza a
sugd megbecsiilt szerepkornek szamitott. Fogyokuiranak is ala kellett vetnie

8 Krady: Primadonna. Regényes torténet Palmay Ilkardl, aki meghdditotta a vilagot. 128.

K. G.: The new Hungarian prima donna at the Savoy. 197-198.
Kinskyné Palmay: i. m. 170.
1 Uo. 177.
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magat a londoni szerepek érdekében — ez egy tjfajta testpolitikat jelent, amit
magyar kozegbdl ebben a forméaban nem ismertiink a korszakban, s jol érzé-
keltetheti, hogy a kdzeg- és kultaravaltas milyen eltérd szinhazi idedloknak
tette ki a transznacionalis karriert befutd szinészeket.

Heinrich Gliicksmann-nal, emlékirata német forditdjaval 1899—1940 kdzott
folytatott levelezéseiben Palmay szerz6dési lehetdségekrol, szinpadi fogadtata-
sarol adott hirt, a forditas elérehaladtarol egyeztetett. A szakmabeli barat sza-
mos jelentds osztrak napilap (Neue Freie Presse, Wiener Allgemeine Zeitung,
Neue Wiener Tagblatt) munkatarsa volt, ezért a Palmayrol valo német nyelvi
tudositasokban is fontos szerepet jatszott, s nemritkan a primadonna kérésére
harangozta be az egyes vendégszereplési helyszineket, vagy rola sz6l6 német
kritikakat postazott a fogadtatasat folyamatosan figyelemmel kiséré Palmaynak.
Egyik Gliicksmannhoz cimzett levelében Palmay a Drury Lane-béli sikereirdl,
a Der Vogelhdindler (Madarasz) cimii vigoperardl szolé angol nyelvii Gjsag-
kivagéasokat is kiildott, ez pedig arra enged kovetkeztetni, hogy a miivésznd
nagyfoku figyelemmel kdvette és tudatosan dokumentalta, archivalta a magarol
sz0l0 kritikakat. Az alahtizott részek lathatova teszik, hogy mit érzett fontosnak
egy-egy 6t emlitd biralatbol. Az angolok egyszerre ismerik el szinmiivészi te-
hetségét és énekhangjat: ,,De az opera legjobb — a szinészi jatékot és az éneklést
egylittesen 6tvoz0 — része Christel szerepe, és a miivésznd, aki az egyik bécsi
szinhazat hagyta ott, hogy a Drury Lane-ben jatszhasson, a szubrett-vonal cso-
ddja — csinos és pikans, tigyes szinésznd és elblivolé énekesnd.””?

Palmay etnikai hovatartozasa olykor elmosodik, mar nem feltétleniil
magyar, sokkal inkabb a német nyelvi sikertdrténet keretezi at az imaz-
sat, és ez visszakodszon beszédes nevének a kiilfoldi sajto altal eldszeretet-
tel hasznalt németesitett valtozatabol: ,,A palmat viszont Ilka von Palmay
asszony érdemli. Erezhetéen elragadtatott mindenkit a kiralyi paholyban,
a sugarzo Coburg hercegétdl a mosolygd Louise hercegndig. Szoke haju,
kék szemi, csupa baj ez a karcsu, fiatal osztrak szopran, aki komikus szi-
nésznének és énekesndnek egyarant jo, azonnal rabul ejtette a szinhdzat,
és rola fog beszélni a viros.”

32 “But the best part in the opera — combining acting and singing together — is that of Christel,
and the artist, who has left one of the Vienna theaters in order to play at Drury Lane, is a marvel
in the soubrette line — pretty and piquant, a clever actress and a charming singer.” — Palmay
Ilka levele Heinrich Gliicksmannhoz. OSZK Kt Levelestar, 6. Gjsagkivagas.

3 “But the palm must be given to Frau Ilka von Palmay. She palpably delighted everyone in the
royal box, from the beaming Duke of Coburg to the smiling Princess Louise. Fair-haired and
blue-eyed, and full of fascination this slender young Austrian soprano, equally good as a comic
actress and a sweet singer, took the house captive at once, and will be the talk of town.” — Uo.
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Nyelvek és szinpadok kozott atjard operettprimadonnaként elkeriilhetet-
len, hogy Palmayt nagy nemzetkodzi mintakkal allitsdk parhuzamba. A német
sajtoban gyakran ,,magyar Judic” vagy ,,bécsi Judic”-ként emlegetik, azaz
Anna Judichoz, a szintén transznacionalis karriert befuto, a francia zenés
szinhazat képvisel6 sztarszinészhez, énekeshez hasonlitjak.>* Masok brit
sztarszinésznok, énekesndk kovetdjét latjak benne: ,,Képzeljiik el Florence
St. Johnt és Lottie Venne-t egybeolvasztva, egy csipetnyi korabbi Nellie
Farrennel, és maris elképzelhetjiik, hogy milyen 6.5

4. A transznacionalitds megitélése, fogadtatisa

A transznacionalis miivészi szerep imagologiai €s érzelmi szempontbol
is leterhelt, ugyanis Palmay konnyen stigmatizalodik Gigy nemzetkdzi, mint
hazai oldalrdl, s ez érzékletesen mutatja, hogy mennyire nem kontinuum-
ként, hanem a tarsadalmi, nyelvi, kulturalis egyenldtlenségek terepeként
kezelhetd a transznaciondlis szinészet terepe. Palmay egyszerre végletesen
tinnepelt, ugyanakkor renegatnak, idegennek mindsiilhet. Két sz¢éls6séges
tabort eredményez ez a jelenség. A ,,palmaystakat’¢ és az ellenrajongokat,
a spektrum két végét az erds elfogultsagtol a gytldletig, befogadastol a ki-
zarasig terjed6 indulatok jellemzik.

A Palmayrol sokat csevegd, konnyed zsurnalista nyelv €s a hazai kozon-
ség dédelgetve, becézve az ,,aranyos”, az ,,isteni” Ilkanak nevezte 6t mint
egyik leglinnepeltebb kedvencét. Palmay visszaemlékezéseibdl ugyanakkor
fény dertil az irigyek ellentaboraként 1étrejott, a rajongast mintegy intézmé-
nyesité Palmay-klubra,”” amelynek f6 tagjai kozé Wolfner baro, Strelisky
Sandor miivészfotografus, a pénziigyi ifjusag elitjének képviseldi tartoztak,

3 H. O.: Theater and der Wien. 15.

5 “In particularizing, let me give first honour to Fraulein Palmay (the Countess Kinsky), who
played and sang Christel. Imagine a Florence St. John and Lottie Venne thrown into one, with
a dash of the earlier Nellie Farren, and you can conceive what she is like.” — Palmay Ilka levele
Heinrich Gliicksmannhoz. OSZK Kt. Levelestar, 6. ujsagkivagas. A fenti idézetben emlitett
nevek a 19. szazad végi angol szinjatszas meghatarozo ndi alakjait jeldlik, akik els6sorban
vigjatéki és zenés miifajokban arattak sikereket: Florence St. John lirai szopranként operett-
és comic opera szerepekben tiint ki, Lottie Venne a bohodzat és a vigjaték karakteres, élénk
stilust szinészndje volt, mig Nellie Farren els6sorban a burleszk miifajanak ikonikus ,,principal
boy” szerepeiben valt ismertté energikus, fiis megjelenésével és komikus tehetségével.

3 N. n.: 4 magyar szintarsulat bucsueléaddasa Bécsben.

7 A Palmay-klub 1étrejottét és fennallasanak idejét homaly fedi, az elnevezést lasd Palmay:
Elményeim a szinpadon és az életben. 7. Hasonlo jelenség tapasztalhaté a német szinpadon
szintén nagy sikereket elért Kiiry Klara esetében is. — N. n.: Kiiry Klara Bécsben. 14.
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¢s elsddleges feladatuk az volt, hogy a szinhazi esteken lelkes ovaciokkal
tdmogassak, tidvrivalgéasba torjenek ki, egyfajta klakk-ként (tapsoncokként,
bértapsolokként)®® viharos tapssal {innepeljék az ,,isteni Ilkat”, ahogy eb-
ben a kdrben gyakran becézték. A rajongoi csoportosuldsok masik példéja
a Népszinhaz két csillagja, Palmay Ilka és Hegyi Aranka koriil kiilon-kiilon
kialakult partok intenziv érzelmi jelenléte: azokon az operettestéken, amikor
mind a ketten jatszottak, a néz6téren 1il6 férfiak gomblyukviragairdl meg
lehetett allapitani, hogy ki Palmay-parti és ki Hegyi-parti.”

Az amerikai turnét megeléz6 bucsufellépéskor kiilondsen megmutat-
kozik a hazai k6zonségnek a nemzetkdzi hirti diva iranti elfogultsaga, ra-
jongasa: ,,Az operett-kultusz, mely egész Eurdpaban uralkodik, ma érte el
tetOpontjat Magyarorszagon. Az operett leghivatottabb magyar képviseld-
jétol, Palmay Ilkatol, a népszinhaz kdzonsége oly lelkes linneplések kozt
bucstizott el, mintha a kivalé6 miivészné azért menne Amerikaba, hogy
elfoglalja az Egyesiilt Allamok elnoki székét. (...) A darab végén Palmay
Ilka még egy beszdtt kuplét énekelt, melyben dsszes szerepeit folsorolja,
megigéri, hogy vissza fog térni Amerikabol. Taps, szamos kihivas, azutan
pedig a kdzonség lassan kivonult. De nem tavozott el a szinhaz tajékarol.
Tobb szaz ember, leginkabb az egyetemi ifjiisag korébdol, a szinhaz hatulso
kapujanal foglalt allast, merre a szinészek szoktak tavozni. Oriasi tolongas
volt, mindenki a kapuhoz akart férkézni. Mikor Palmay megjelent, oly €éljen
zaj tamadt, hogy a sarki lovasrendorok odartgtattak.”

Akétnyelviiség, a nyelv- és kulturavaltas kiilondsen hazai oldalr6l néz-
ve érzékeny téma. Ennek egyik relevans példaja, amikor a kolozsvari szin-
haz 1890-ben diszel6adassal késziil megiinnepelni a bécsi vendégszereplés
tizedik évforduldjat, amelyre Palmay Ilkat is meghivjak, aki akkorra mar
a wiedeni szinhdz operett-énekesndje. A hir varosszerte erds ellenszenvet
keltett, egyesek a kiutasitassal fenyegetéznek: ,,Ha szinpadra merik 1ép-
tetni Kolozsvarott, botranyt fognak provokalni. Mi ki fogjuk flityiilni az
igazgatosagot és Palmay Ilkat.” A magyar szinpadtdl vald ,elpartolasaval”
szembeni neheztelés odaig fokozddott, hogy a cikk szerzdje szerint az ope-
rettprimadonna ellen ,,nagy tlintetések torténnének, annyira elvesztette a
kozonség rokonszenvét németté fordulasa altal”.®!

% Lasd T. Szabo: ,, Kritikai komolysaggal tapsol”. Gyulai Pdl, a szinhazi kihivasok és a
szinhazi hivatasosodas fordulata.

¥ T. L: A primadonna farsangi tréfdja. 7.

¢ N. n.: Pdalmay llka bucsuja. 3.

0 N. n.: Mi késziil Kolozsvarott? 5.
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a korabeli magyar sajto, Palmayt egyiitt emlitve mas olyan szinészndkkel,
énekesnokkel, akik a palyajuk egy adott szakaszaban kiilfoldi szinpadokon
kamatoztattak a tehetségiiket: ,,Szlik a pikans, érdekes primadonnanak a ta-
hazéja a nagy vilag, elmegy messze tavol orszagba, idegen ég alatt, idegen
nyelven keresni hirt és aratni babérokat. Elmegy, mint elment régebben a
hires tragika, Bulyovszkyné, a felejthetetlen Benza Ida, mint ujabban Fay
Szeréna és az 6 vetélytarsa Kopacsy Juliska.”®?

»Nem elsé, nem utolsé példa ra, hogy hazai mivészeink, mlivészno-
ink a kiilféldre mennek boldogulni. Az operai szakmaban ez természetes,
mert a mi operanknak csak immel-ammal kell a hazai. E16bb kiilfoldre kell
mennie a magyar tehetségnek, hogy itthon kelete legyen. Ez a szerencsétlen
valtozas mar nem egy miivésziink és miivészndnkbe keriilt, akit a kiilfold
méltanyolt akkor, a midén a mi dicsdséges operanknak nem kellett — és
sok szazezer forintunkba is, mikor a kiilfoldon hirnévre szert tevdé miivészt
vagy miivészndt aranyesével kellett visszacsalogatni, haza, ahova palya-
ja kezdetén olcson és szivesen szerz6dott volna. A népszinmi és operette
divainak ilyetén kivandorlasara azonban igen kevés példa van, az allando
kiteleptilésre Palmay Ilka az els6. Itt hagyott benniinket, elment Bécsbe,
tetszett, elment Berlinbe, tetszett, egy szoval: ott ragadt, a népszinhaz igaz-
gatdja pedig vakarhatta a fejét, hogy mit csinaljon? honnét? miképen potolja
az »isteni Ilkat«? Példajat azota tobben is kovették — legutobb Kiiry Klara,
kinek berlini sikereir6l csak a minap olvastunk.”®

Ebben a fenti diskurzusban tehat Palmay maga is kvetendd példa lesz,
0 a,,nemzetkozi”, a , kiilfoldi” sztarszinész, akit szinészek sokasaga irigyel,
s akit mintaként tiintetnek fel Kiiry Klara transznaciondlis karriervéalaszta-
sa esetében. Ugyanakkor a magyar kozonség altal is ismert korabeli nagy
transznacionalis sztarszinészndk helyzetéhez képest helyezik el Palmay
kihivast jelent6 karriervaltasat: ,,Palmay Ilkat a londoniak még névrél is
alig ismerték, és neki sokkal nagyobb feladat volt a publikumat egy csa-
pasra meghdditni, mint Sarahnak, vagy Duse-nek, kiknek mar meg volt a
vilaghire.”*

A Die Bombe nevii bécsi hetilap Abranyi Kornél magyar orszaggyi-
Iésen elhangzott beszédébdl a kdvetkezdket idézi: ,,Nincs olyan hivatal,

2 D’ Artagnan: A diva palyafutdsa. 3.
9 N. n.: Kinskyné-Palmay Ilka. 429-430.
 Fellow: 4 season. 5.
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nincs olyan hatésag, nincs olyan minisztérium, amely megakadalyozhatta
volna, hogy ilyen csapas érje hazankat? Miért nincs olyan miniszteriink,
aki megakadalyozna hazaiak exportjat? Ezért kérem, hogy azonnal iiljon
Ossze egy bizottsag, amely egy ilyen minisztérium felallitasarol dont, és
egyuttal felhatalmazast ad neki arra, hogy a szerzédést, amely Palmay Ilkat
a Theater an der Wienhez koti, visszavonja.”®> A magyar szinhazi élet és
sajtodiskurzus egy része Palmay karriervaltasat veszteségélményként éli
meg, esetenként valosagos versenyhelyzet alakul ki, hogy kinek sikeriil
megnyernie és megtartania az operettprimadonnat. A cikk szerzéjének az
elhangzottak kapcsan valo reflexioja egyértelmtive teszi, hogy a németek
magukénak érzik, s kozben mintegy a nemzeti kulturalis tulajdon szotaraval
kommentaljak a helyzetet; az lesz a tét, hogy ,,ki¢” Palmay Ilka. A transz-
nacionalis szinészet korabeli megitélésének szotaraban ugyanis minden jel
szerint a huzamosabban kiilf61don tartozkodd magyar szinésznd esetében
hangsulyosan meriil fel, hogy melyik nemzeti szinészetnek a szerves része,
,,ki€¢” is 0: ,,Hidba a magyar képviselond kivalo beszéde, Palmay Ilka, aki
mar ugy beszél németiil, ahogy magyarul, a miénk lesz és marad” — jelenti
ki a német sajto.%

A transznacionalis szinészetbdl fakado nyelvvaltas, kulturalis hatarat-
1épés tehat igen széls6séges érzelmek terepe, hiszen egyszerre nagyitja fel
a rajongast és valt ki intenziv stigmatizalast, tehat mintegy kitagitja a ma-
vészhez vald viszonyulas skalajat.

4.1. Személyes marka, a nyilvanossag keresése

Beszédes, hogy Palmay a hirnevét és a k6zonség kivancsisagat szimultan
igyekszik fenntartani ugy kiilf61don, mint hazajdban. Ennek egyik eszkoze,

hogy a hazai kdzonséget idordl iddre biztositja a honszeretete feldl, st arra
tesz kisérletet, hogy egy idében mutassa fel a kiilonféle nyelvii és kulturaju

0 Gibt es kein Amt, keine Behorde, kein Ministerium, das solch’ einen Schlag fiir unser Land
hitte verhiiten konnen? Warum besitzen wir nicht einen Minister der Kiinste, der die Ausfuhr
unserer heimischen Schiitze verwehrt? Ich beantrage daher: Es trete sofort ein Ausschufl
zusammen, welcher die Creirung eines solchen Ministeriums beschliet und diesem zugleich
die Vollmacht ertheilt, den Vertrag, der Palmay Ilka an das Theater an der Wien bindet,
riickgéngig zu machen.” — N. n.: /lka Pdlmay. 2.

¢ Trotz dieser ausgezeichneten Rede des ungarischen Abgeordneten wird Ilka Palmay,
die heute bereits so gut deutsch spricht, wie man sie ungarisch verstand, die Unsere werden
und bleiben. Das Theater an der Wien wird die beriihmte Soubrette als Ofterei dem Wiener
Publicum schenken.” — Uo.
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kozonséghez valo intenziv ragaszkodasat: ,,.Szivben j6 magyar maradtam
¢s biztosithatom honfitdrsaimat, hogy Bécset és Budapestet egyszerre is
lehet szeretni és mindkett6hoz lehet hiinek maradni. Eljen Budapest! Hoch
Wien!”¢7

Bulyovszkyné Szilagyi Lilldhoz hasonléan Palmay is tudatosan épiti
tobbnyelvii karrierjét intellektualis arcélii miivészn6ként is.%® A bikultura-
litas elfogadtatasanak, a stigmatizalas kikeriilésének az egyik stratégiaja-
ként olvashato ennck a fajta arcélnek a kimunkalasa, amelynek része, hogy
allandoan értelmezi magat, korrigalja mindazt, ahogyan latjak, igazitja ah-
hoz, ahogyan szeretné, hogy lassak, azaz mintegy befolyasolja a bikultura-
litashoz kapcsolodo intenziv érzelmi viszonyulast. Emlékiratainak Meine
Erinnerungen cimti német nyelvi forditasa 1911-ben, a magyar valtozathoz
képest egy évvel korabban jelenik meg — ebbdl arra is kdvetkeztethetiink,
hogy tudatosan kivant kiilfo1di olvasokoézonséget is teremteni, eldsegitve a
kozismertté valasat, a szinpadi karrierjét, a nemzetkdzi érvényestiilését. Fajo
szivbol (1884) cimii verseskotetének hire német nyelvteriiletre is eljut, és a
sajto néhany versforditast is k6zo6l beldle: ,,Palmay asszony mar Bécsben is
olyan népszerilivé valt a szinpadi sikerei révén, mint hazajaban. Ezért még
érdekesebb lehet a kozonség szamara megismerni a kivaldo miivésznét egy
eddig ismeretlen oldalrél is.”*

Palmay miivészneve piacosodott, markanévként is jelen volt: kalapok,
eserny6k, kontdsok, szépségapolasi termékek viselték a nevét, és egy francia
gyar pezsgdjének egyik fajtajat szintén a primadonnardl nevezte el.”” Nem
csupan a targyi divatot hatarozta meg Palmay reklamértékli neve, hanem
feljegyz€sébdl az is kideriil, hogy a magyaros német kiejtése kdzkedvelt
volt egész Ausztridban, azaz mintegy viselkedésbeli, habitusbeli divatot
teremtett, amikor szamos szubrett 6t utanozta.”! T. Szabo Levente a ma-
gyar irodalmi-szinhazi filantrokapitalizmus kezdeteirdl irt tanulmanyaban
arra hivta fel a figyelmet, hogy a hirnév szamos helyzetben a filantropian

7 N. n.: Palmay Ilka német cikke. 7.

68 Bulyovszkyné ironéi szerepérél lasd: Bartha: Ujraképzelt szinhdz: A szinész irénd és iré
szinésznd énjei.

® Frau Palmay ist in Wien durch ihre Biithnenerfolge bereits ebenso populir geworden,
wie sie es in ihrem engeren Vaterlande ist. Umsomehr diirfte es das cisleithanische Publicum
interessiren, die treffliche Kiinstlerin von einer Seite kennen zu lernen, von der man sie bisher
hier noch nicht gekannt hat. Wer konnte auch ahnen, daBl in der tibermuthigen Mam’zell
Nitouche tief drinnen eine Lyrikerin steckt!” — N. n.: Gedichte von Frau Ilka Palmay. 282.
" N. n.: llka Pdlmay. 2.

"' Kinskyné Palmay: i. m. 147.
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keresztiil valik problémamentesen megélhetdvé és atfordithatova szerény-
séggé, szakmai aldzatta komolysagga. Eppen ezért valik a hirnév a filant-
ropiatol elvalaszthatatlannd, hiszen a filantropia erdsiti a hirnevet, a hirnév
pedig a filantropia sikerét.” Chris Rojek nyoman a celantropia fogalmaval
leirhato jelenséget —amikor a hirességek egy karitativ cél markajava valnak
—T. Szab6 szamos nemzetkozi szinész példajan keresztiil értelmezi. A joté-
konysag irodalmi-mivészeti piaca az 1880-as évektdl mar bejaratott minta-
nak, a vendégszereplések kotelezd velejardjanak szamit, s olyan vilaghiri
miivészek élnek vele, mint az afroamerikai Ira Aldridge, a svéd Jenny Lind
vagy a spanyol szarmazasu Maria Malibran és Adelina Patti opera-énekes-
ndk. A transznacionalis karriert befuté magyar szinésznok koziil celantrop
arcéliiként tiinik fel Bulyovszkyné, elsdsorban a szdmos alapitvany kez-
deményezésével,” s maga Palmay is tudatosan celantropként épitette fel
a karrierjét. Ennek egyik leglatvanyosabb esete az 1896-o0s millenniumi
Palmay-iinnepség, ahol hirnevét filantrép eseményként kamatoztatta.™

Péalmay bator kalandozo, nemcsak az operettszerepeiben, hanem a szin-
pad vilagan tal is felhivta magara a figyelmet.” Az 6nreklamozas egy masik
kiemelkedé momentuma a légballonos kirandulasa. Silberer sajat készitésii
léghajojanak elsd ndi utasa az onéletirasaban a kovetkezoképp Osszegzi
a szenzaciot kelté esemény hirnevére gyakorolt hatasat: ,,A repiilés meg-
hatarozé hatassal volt a karrieremre is. Hiszen csak ekkor valtam hangsu-
lyosan igazi nagy divava, akirdl beszélnek, akar jot, akar rosszat, akir6l
irnak, legyen az elmarasztald vagy dicsérd, aki nélkiil nem képzelhet6 el
sem beszélgetés, sem szinhazi rovat. Sikeriilt elérnem, hogy az emberek
figyelme ram és ellenem iranyuljon, hogy egekig emeljenek ¢s minden
1épésemet kovessék, hogy sértegessenek és utanozzanak — egyszéval a
népszeriiséget!’s”

" T. Szabo: 4 magyar irodalmi-szinhazi filantrokapitalizmus kezdetei a 19. szdzad kézepén.
120.

73 Bulyovszkyné tobbek kozott a Kisfaludy Tarsasagnak és a Pet6fi Tarsasagnak is pénzt
adomanyoz kolt6i palyazatokra, a kiilfoldi idészak soran szerzett tekintélyes vagyonanak
egy részét arvahazak létesitésére forditja, Kolozsvarnak adomanyozza két pesti hazat. — N.
n.: Bulyovszky Lilla alapitvanyai. 7. A magyar szinészek adomanyozasi szokésaira vonatko-
z6 kutatas legtjabb eredményeit lasd: Bartha: Szocidlisan érzékeny, adakozo szinésznd.

™ A nagyszabasu Palmay-tinneprdl lasd T. Szabo: A magyar irodalmi-szinhazi filantrokapi-
talizmus kezdetei a 19. szdzad kozepén. 134-135.

s Linhardt: i. m. 275.

6 ,,Zudem war die Luftfahrt auch auf meine Karriere von beinahe ausschlaggebender Wirkung.
Denn erst jetzt war ich nachdriicklich, verbriedet und gestempelt, die richtige grosse Diva
geworden, von der man spricht, gleichviel ob Gutes oder Boses, von der man schreibt, sei es

27



A korban szokvanyos gyakorlatnak szamit a nagy elismerésnek 6rven-
dé mivészek esetében, hogy a szerepeket személyhez igazitva irjak meg
a dramairok; ezt példazza a Gilbert—Sulivans szerz6paros alkotasan kiviil,
hogy Johann Strauss kifejezetten Palmaynak komponalta a Ninetta herceg-
ndét, a Heifses Blut f6szerepében pedig egy huszarjelenetben magyar tancot
adott el az asztalon. A Bécsben toltott idészak soran a fészerepeket leg-
inkabb Palmaynak és Alexander Girardinak irtak.” Palmay tekintélyér6l
sokat elarul az is, hogy beleszolasa volt egyes darabok rendezésébe. A Der
Vogelhdindlerben Christl szerepét tul kicsinek tartotta, igy nem akarta el-
vallalni, a probakon sem jelent meg, végiil a szerepet és az dsszes finalét az
6 elképzelései szerint alakitottak at, a darabot pedig hosszu ideig az altala
megadott formaban jatszottak.”™

A transznacionalitas és a szinhazi migracid, illetve az abbol fakad6 hirnév
sajatos eszkdze az onmarkazasnak, a bikulturalitasbdl vezethetd le a markéazas
intenzitasa, a piacok szélesedése és az ezekhez kapcsolddo érzelmi skala ki-
terjedése/kiterjesztése. Palmay sztarkvalitasat az is jelzi, hogy beszédes nevét
kiilonféle targyakhoz tarsitottak, személyéhez fiiz6d6 jelentéstartalommal pia-
cositottak. A névvalasztast mint egyik legfontosabb markazasi dontést apjanak
koszonheti.” A nevével fémjelzett termékek a primadonnahoz tarsitott értékek
—szépség, divat, pikantéria, siker — hordozodi is egyben, melyeket a fogyaszto
beemelhet sajat életmodjaba, identitasaba. Palmay markans miivészi ismérveit
ara irt szerepek is megerdsitik. Hire gyakran megel6zi a vendégszerepléseit,
a kiilfoldi és a magyar lapok felnagyitjak a sikereit vagy kudarcait, a kiilf61di
tartozkodasa pedig egyfajta személyes markajegy lesz.%

Tadel oder Lob, ohne die sich kein Gespriach und keine Theaterrubrik denken ldsst. Ich hatte
erreicht, dass man sich nach mir und gegen mich richtete, mich in alle Himmel erhob und
jeden meiner Schritte beschniiffelte, mich beschimpfte und kopierte — kurzum Popularitit!”
— Palmay: Meine Erlebnisse auf der Biihne und im Leben. 43.

" Alexander Girardi (1850-1918) hires osztrak komikus szinmiivész, a Theater an der Wien
tagjaként tobb darabban is Palmayval egyiitt lépett fel.

78 In Wien wurden nun mehr nur fiir Girardi und mich Rollen geschrieben. Nach der Schone
Helena sollte ich die Christl im Vogelhandler spielen. Ich fand die urspriingliche Rolle zu klein
und wollte sie nicht annehmen. Auch zu den Proben ging ich nicht. Schlielich wurde ich
Christl und sdmtliche Finales nach meinen Intentionen umgeéndert; seither wird das Stiick an
samtlichen Bithnen in der Form gegeben, die es von mir erhielt.” — Palmay: Meine Erlebnisse
auf der Biihne und im Leben. 61.

7 A szinésznd visszaemlékezése szerint apja kivansagara nem hasznalhatta csaladnevét a
szinészndi palyan, és szintén § ajanlotta szamara a ,,Palmay” mlivésznév hasznalatat is, amely
késdbb hivatasbeli identitasanak és sikereinek meghatarozo eleme lett.

8 Az 6nmarkazashoz és hirnévhez lasd T. Szabo: 4 magyar irodalmi-szinhdzi filantrokapita-
lizmus kezdetei a 19. szdzad kézepén.
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5. Kovetkeztetések

,»Aki egyszer belekostolt az életbe egy idegen orszdgban, nehezen talal
nyugalmat otthon™*! — vallja Palmay kései emlékirataban. Idénként epizod-
szerlien ,,hazatér”, de a kiilfoldi jaték és karrier lesz a norma. Palyajanak
fénykorat — melynek jelentds része mindeddig csaknem lathatatlan és fel-
taratlan — német és angol szinpadi sikereivel érte el. Epp ezért érdemes a
transznacionalis szinhazi karriert esetében mint specialis, a korszak nem-
zetk6zi sztarszinészeihez hasonlithatd sajatos habitust vizsgalni, annak a
szociolingvisztikai, transz- és interkulturalis elemeit részletesen, kinagyit-
va is elemezni, megérteni, hiszen ez esettanulmanyként segithet megérte-
ni egy korabeli fontos globalis szinhazi jelenséget, ugyanakkor a nemzeti
szinhdz és a globalis szinhazi trendek kozti érzékeny viszonyt is lathato-
va teszi.

Azaltal, hogy nemcsak eurdpai, hanem tengerentuli szerzédéseket is
kotott, Palmay Ilka bekapcsolddott a transzatlanti karriert befutdé miivész-
egyéniségek gyakorlataba. Nyelvteriilettdl is részben fliggetlenedett a mii-
vészete, ugyanis Osszetett zenés szinhazat is képviselt, ez pedig sokrétii
szinpadi jatékot igényelt, illetve a befogadoi élmény is sokkal dsszetettebb:
egyszerre kell figyelni az 61tdzéket, a stilus nyelvét, és a testi jelek szintén
nagyon fontosak. A transznacionalis szinészet a 19. szazad masodik felére
mar bejaratott szinhazi gyakorlatnak szamitott, éppen ezért érezték magu-
kénak Palmayt a németek €s az angolok is, mert a nemzetkdzi sztarok min-
tajara épitette fel magat, ilyenképpen érzékelték, ebben a korabeli ismert
keretben fogadtak el idegenségét.

A tobbnyelvi, a bi-, transz- vagy multikulturalitas egyszerre komoly
szakmai és emberi lehetség, ugyanakkor fesziiltséget keltd jelenség mind-
két oldalrél nézve, s ez nem ritkén sz¢élsdséges — rajongastdl a kirekesztésig
terjedd — indulatokat valt ki. Ebbdl is megmutatkozik, hogy a nemzetépi-
tés modern iddszakaban mennyire nehéz felépiteni a nemzetkdzi miivészi
imazst, a mozgasban levést mint életformat, valamint az ezzel jaro identitas-
valtas menedzselését. Palmay szerteagazo kapcsolathaldjat, onreklamozasi
stratégiait ezért érdemes ugy is elemezni, mint amelyek keretezni és ,,meg-
szeliditeni” probaljak a transznacionalis szinészetet érintd stigmakat.

Palmay tudatosan ¢élt azokkal a hirverési eszkozokkel, amelyeket koranak
nemzetkozi turnétragikai — mindenekeldtt Sarah Bernhardt — alkalmaztak, s
amelyek a szinpadi jelenlét mellett a nyilvanossagban valo reprezentacidra

81 Palmay: Meine Erlebnisse auf der Biihne und im Leben. 79.
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is hangstlyt helyeztek.®? Hire gyakran megel6zi a vendégszerepléseit, a
kiilfoldi és a magyar lapok felnagyitjak a sikereit vagy kudarcait, a kiilfol-
di tartdzkoddsa pedig egyfajta személyes markajegy lesz. A karriertdrténet
attekintésével, egyes mérfoldkdvek elemzésével arra tettem kisérletet, hogy
ramutassak, miként tdmaszkodott Palmay ennek a bonyolult szakmai és ér-
zelmi helyzetnek a kiépitésében mindarra, ami ekkor az eurdpai transzna-
cionalis sztarokkal tortént. Eppen ezért kellene jobban figyelniink ezekre a
transznacionalis szinészekre, a transznacionalis tipusu szinhazra, a globa-
lis szinhazi migraciora, hiszen masként latjuk a magyar szinhaz torténetét,
ha nemcsak azt vessziik észre, hogy Ira Aldridge vagy Sarah Bernhardt
Magyarorszagra latogat, hanem azt is, hogy magyar szinészek is élnek
ezekkel a szereplehetdségekkel, amelyek rendkiviil bonyolult kulturalis,
szociolingvisztikai és nem utolsdsorban érzelmi problémakat teremtenek.
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cadrul programului Studii de lingvistica si literaturd maghiara (2021-2023). Tema
sa de cercetare este actoria transnationald in context maghiar si european in a doua
jumatate a secolului al XIX-lea.

Julia Jakab (Targu Secuiesc, 1999) is a PhD student at the Doctoral School of
Hungarology Studies at Babes—Bolyai University. She completed her previous studies
at the Faculty of Letters, earning a BA degree in Hungarian Language and Literature
— German Language and Literature (2018-2021), followed by an MA in Hungarian
Linguistic and Literary Studies (2021-2023). Her research topic is transnational
acting in Hungarian and European contexts in the second half of the 19™ century.

Succesele transnationale ale actritei si primadonei de opereta Ilka Palmay

in secolul al XIX-lea a apdrut un nou tip de actor: starul international care juca
dincolo de granitele propriei natiuni, in medii culturale si lingvistice straine, uneori
schimband limba, reusind sa se faca inteles de publicul sau in mai multe limbi, adap-
tandu-se si la obiceiurile locale — asadar, un actor care traia si juca dupa o logica glocala
(vezi Eleonora Duse, Sarah Bernhardt, Ira Aldridge, Rachel, Ristori, Marie Seebach).
Acest studiu examineaza, prin cariera transnationala a actritei si primadonei de opereta
Ilka Palmay (1859-1945), modul in care s-a realizat in cazul ei traversarea granitelor
geografice, lingvistice si culturale. Ofera raspunsuri la intrebari precum: cum con-
ceptualizau contemporanii multilingvismul si schimbarea culturald, si cum se reflecta
identitatea ,,straina” 1n cariera ei? Cu ce strategii a incercat sa se legitimeze, ca artist
provenit din Europa de Est, pentru a se integra si a obtine succes international?

The Transnational Successes of Ilka Palmay as an Actress and Operetta
Prima Donna

In the 19" century, a new type of actor emerged: the international star who performed
beyond their national borders, acted in foreign cultural and linguistic environments,
sometimes switching languages, communicating with audiences in multiple tongues,
and adapting to local customs — in other words, an actor living and performing with
a glocal logic (e.g., Eleonora Duse, Sarah Bernhardt, Ira Aldridge, Rachel, Ristori,
Marie Seebach). This study examines how such a crossing of geographical, linguistic,
and cultural boundaries was realized in the transnational career of actress and operetta
prima donna Ilka Palmay (1859-1945). It explores how contemporaries conceptualized
multilingualism and cultural transition, how “foreignness” appeared in her professional
identity, and what strategies did she employ, as an artist from Eastern Europe, to
legitimize herself, integrate, and achieve international success.
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André Ferenc

Hohullas harom hangra. Nichita Stinescu egy
versének harom variaciéja Balazs Imre Jozsef,
Demény Péter és Karacsonyi Zsolt forditasaban

1. Bevezeto

Az, hogy mit tekintlink forditasnak, mit 6nallé minek, ¢s mi szamit el-
fogadhat6 forditasnak, az évszazadok soran szdmtalanszor valtozott. Eleve
az, hogy mit értiink a ‘forditas’ és ‘fordit6é’ fogalmak alatt, szintén nem
feltétlentil magatol értet6dd. Bar trividlisnak tiinhet, Klaudy Kinga' sziik-
ségesnek tartja leszogezni, hogy még a legtapasztaltabb fordité sem tud
ugyanolyan kdnnyedséggel egyszerre két nyelvet miikodtetni, mint egyet —
hiszen a forditas gyakorlata soran rakényszeriil a két nyelv viszonyanak fe-
lilvizsgalatara, esetleges jelentések mentén megképzodo diszkrepancidkra.
Habar gyakran tevodik fel ebbdl kiindulva a fordithatosag—fordithatatlansag
problémakdre, Klaudy szerint a fordithatatlansag elvét cafolni latszik, hogy
vilagszintli méreteket 61td forditoi gyakorlatnak lehetlink szemtanui nap
mint nap, ennek ellenére a legtdbb forditas témakorét targyald szakszdveg
tematizalja a fordithatosag kérdését.?

Andrew Chesterman is emellett érvel, Keenanra hivatkozva, hogy sem-
mi sem fordithato tokéletesen.* De ez mar abbol fakad, hogy a nyelvek
eleve nem tokéletes rendszerek a vilag leirasara, hanem 6nmagukban is
mindegyre szembe kell nézniiik a hidnnyal, a pontatlansaguk révén pedig
mindig sziikségszertien implikaljadk a kontextualitast a tényleges megér-
téshez. Nyelvészeti szempontbol a fordithatatlansag feltételezése, illetdleg
elfogadasa a nyelvet a saussure-i értelemben vett langue szintjére redukal-
ja, teljességgel figyelmen kiviil hagyva azt a komplex jelentésstruktirat,
melynek megképzédésében a parole jelentds szerepet jatszik. Ugy véli, a
,»forditas végso soron a nyelvhasznalat egyik formaja; ebbol a nézépontbol
véve pedig semmi sem fordithatatlan: mégpedig abban az értelemben, hogy

' Klaudy: 4 forditds elmélete és gyakrolata. 20-27.

Uo. 32-33.

,.Nothing is translatable exactly.” —,,Semmi sem fordithato pontosan.” (Chesterman: Memes
of Translation. Spread of Ideas in Translation Theory. 11., kiemelés az eredetiben. Sajat
forditas. A tovabbiakban az idegen nyelvii idézeteket sajat forditasban kozlom.)
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minden lefordithaté valamiféleképpen, valamilyen szinten, valamilyen moé-
don — még a szdvicceket is meg lehet magyarazni”.*

Jenny Williams hangstilyozza, hogy a fordithatatlansag felvetése maga-
val vonja a kérdést, hogy akkor mit értiink forditas alatt. Maria Tymoczko
elméletére hivatkozik, aki amellett érvel, hogy nem hatarozhatéo meg el6-
zetesen kell precizitassal az, hogy mit értlink forditas alatt, és mit nem.
Az, hogy egy szoveget elfogadunk-e forditasnak, azt teljes mértékben be-
folyasolja az adott szoveg szandéka, a szituacio, a szerep, amit a forditas
betdlt a célnyelvben, vagyis az, hogy mennyire képes érvényesiilni az j
kontextusaban. Ez a nézet lehet6vé teszi, hogy a forditas gyakorlatat egy
nagyon sz¢les spektrumon mozgd tevékenységek sszességeként definial-
juk.’ Ragaszkodik ahhoz, hogy a forditas fogalmaba beletartozonak vegye
az irasbeliség mellett a szobeli forditast, de a jeltolmacsolast is.

Mar ezekbdl a megkozelitésekbdl is kiolvashatd, hogy a forditas kér-
déskorének vizsgalata mindig szamos szubjektiv tényezdt is implikal — ez
a koltdi szovegek forditdsara fokozottan igaz. Ezra Pound azon az allas-
ponton van a versforditast illetéen, hogy a forditonak nem feladata minden
munkat elvégezni a ,,nyelvileg lusta olvasd” helyett. A forditd megmutat-
hatja, hol talalhatok a rejtett kincsek, vezetheti az olvasot az adott nyelv és
nyelvezet tanulmanyozasa soran, sot, segithet annak is, aki valamennyire
meg akar érteni egy adott szoveget anélkiil, hogy megtanulnd a nyelvet,
amelyen az eredetileg irodott. Erre azonban csupan az értelmezé fordito
képes, aki sz6 szerint, illusztrativ szandékkal késziti el forditasat — ez a
fajta munka mindig szorosan kotédik az eredetihez, és azzal egyiitt valik
igazan dekodolhatova. Azonban amikor a fordité nem csupan magyarazo
szandékkal késziti el a forditast, hanem valdoban muforditoi szandékkal
viszonyul a szoveghez, Ujrateremtve azt a célnyelvi befogadd szdmara,
azt Pound egyszerlien az 6nallo, eredeti alkotasok kategoriaja alé sorolja,
amelyekhez nem is forditasokként, hanem sajat, 6nalld6 mivekként kell
viszonyulni.®

Bernard Adams Response and responsibility cimi esszéjében a miifordi-
to szerepét egy zongorista komolyzenei koncertjéhez hasonldan képzeli el.
Ha Mozartot kell megszdlaltatnia a zenésznek, akkor egyik feldl a kottabol
kell olvasnia — azaz kell ismernie a zene nyelvét, amit a hallgatésag nem
feltétlentil ismer. Ugyanakkor hangjegyre pontosan kell lejatszania mindent,

4 Chesterman: Memes of Translation. Spread of Ideas in Translation Theory. 11.
> Williams: Theories of Translation. 9.
¢ Pound: Guido's relations. 33-34.

36



viszont az intonacid, hangerdvel valo jaték, dinamika, szekvenciak, egyéni
stilus altal a zenemtivet mégis némiképp sajat izlésére formalhatja. Vagy
akar teljesen ki is 6lheti beldle a lelket, ha nem kellé hozzaértéssel viszo-
nyul az adott kompoziciohoz. Es a cél, hogy tgy jatssza el Mozartot, ahogy
csak & tudja jatszani, ugyanakkor végig teljesen vilagos és megkérddjelez-
hetetlen maradjon, hogy a zongorista marpedig Mozartot jatszik, senki mast.
Tehat ahogy a zenésznek, gy a forditonak is feleldssége van a kozonsége
irant, nem torzithatja, irhatja at sajat kénye-kedve szerint a forrasmivet.
Ugyanakkor kettejiik koziil Adams ugy véli, a forditd feleléssége mégis-
csak nagyobb, mert akar a zenész, ugy a fordito is némiképp vendége lesz
valaki mas miivének, azonban az irott sz6 maradanddsaga a zenei koncert
tiinékenységéhez képest sokkal komolyabb kovetkezményekkel jarhat at-
tol fiiggden, hogy az adott vendég hogyan viselkedik az 6t vendégiil 1at6
szerz6 miivével és a kozonséggel szemben is.”

Szintén eléadd-miivészetként definidlja Géher Istvan koltd, maga is
gyakorlé miiforditd a forditds mesterségét, azonban 6 inkabb a szinész
interpretatori szerepéhez latja hasonlatosnak: ,,A versfordit6, mint min-
den fordito, alkoto és eléadomiivész egy személyben. Magyar verset ir,
amelyben megszolaltat egy idegen verset. Rahangolodik egy vershangzas-
ra, értelmezésének visszhangterében hangot ad neki, igy teszi magyarul
€l6szova az eredeti szoveget. Ha a vers eredendden szini produkcio — a
lirai én dramai monologja —, a fordito a szinészt alakito szinész. Alakitasa
pedig akkor lesz hiteles, ha elhiszi és el tudja hitetni, hogy a forditas is vers,
az Gjramondas is eredeti kimondas.”® Tehat tobbek kozott 6 is, akarcsak
Adams, és mint a késébbiekben részletesebben targyalni fogjuk, Somlyo
Gyorgy is a mtforditdi szerep egyik legfontosabb alkotéelemének az inter-
pretatori tevékenységet latja. Adams a zenei el6add-miivészet fel6l, Géher
a szinészmesterség feldl ragadja meg, Somlyo pedig a kritikusi-értelme-
761 szemszoget emeli ki.” A k6z6s mindharomban az, hogy a mar 1étez6
forrasmiivet az adott dgazat interpretatora a sajat szaktudasa szerint tol-
macsolja a kdzonsége szamara ugy, hogy kozben egyszerre érvényesiti a
forrasmii legfontosabb karakterisztikait, és a kozonség igényeit figyelembe
véve, sajat személyiségén keresztiil kelld aranyérzékkel egyenstlyozva
csatornazza azokat.

7 Adams: Response and responsibility. 44-47.
8 Géher: Egy dramai csond verses megszolaltatisa. Ted Hughes: Sz6lasszabadsag. 14.
° Somlyo: Masutt. 9.
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2. Stanescu magyarul

Nichita Stanescu valogatott versei magyarul el6szor 1974-ben jelennek
meg Szildgyi Domokos atkoltésében a Viziorgona cimii kdtetben a Kriterion
Konyvkiadd gondozasaban. Addigra, amiképp Raduly Janos is ravilagit,
Stanescunak mar 13 kdtete jelent meg, Szilagyi Domokos forditasa, mely
a roman palyatars csupan harom kotetébol valogat, igy reprezentativ valo-
gatasnak aligha nevezhetd, legfennebb izelitonek mindsiil.'

A magyar nyelvi sajtoban Nichita Stanescu neve mar 1957-ben em-
litésre keriil, amikor a temesvari Szabad Szo ujsagban egy rovid mondat
erejéig hirként szerepel, hogy Stanescu, Grigore Hagiu és Stelian Filip pa-
lyatarsaival kozosen felolvas a Fiatal irék elnevezésii miisor keretében.!
Ez viszonylag gyors recepcioként is felfoghatd, hiszen a szerz6 1957 mar-
ciusaban debiital verseivel a Tribuna,'? valamint a Gazeta Literara® fo-
lydiratokban.

Nichita Stanescu 1983 decemberében bekdvetkezett haldlakor mar egy-
altalan nem volt ismeretlen a magyar olvasokozonség eldtt. Balogh Jozsef,
aki maga is kotetnyi verset forditott téle, amit 1982-ben adott kozre, 1984
februarjaban megjelent megemlékezésében a koltd recepciojat is roviden
vézolja. Irdsaban Stanescu tobb forditojat is nevesiti: ,,verseibdl sokan for-
ditottak magyarra — Deak Tamas, Raduly Janos, Marki Zoltan, Paskandi
Géza, Janky Béla, Frany6 Zoltan, Jancsik Pal, Bodor Pal, Jékely Zoltan,
Boloni Sandor, Majtényi Erik, Janoshazy Gyorgy, Szocs Kalman, Toth
Istvan és masok is”.'* Azdta folyamatosan, rendszeresen sziiletnek for-
ditasok Stanescu életmiivébdl, Goron Sandor 2006-ban, Kiss Zsuzsanna
2016-ban kozolt kotetnyi sajat forditast a koltd verseibdl. Az nyilvanvald,
hogy minden fordito kissé sajat hangjara, izlésére, megszolalasmodjara for-
malja a forrdsszovegek célnyelvi valtozatat, igy a célszovegek nyelvezete
kozt ohatatlanul is eltérések képzddnek — e jelenséget mindenképp érde-
mes megvizsgalni. Beszédes lehet az, hogy ugyanazon minek kiilonb6z6
forditok altal készitett valtozatai milyen rétegeit, 6sszefliggésrendszerét és
szemantikai sikjait hozzak jatékba a forrasszévegnek. Erre kivalo példaként

10 Raduly: Nichita Stanescu: Viziorgona. 259.

""" Szabad Sz — Temesvar. 1957. november 30.

12 Stanescu az Au fost oameni multi, a La lemne és a Pamint! cimi verseket kozolte a lapban:
Tribuna, 1. évf. 6. sz. 1957. marcius 17.

3 Az 1907 cimii verse jelenik meg a lapban: Gazeta Literara, 4. évf. 12. sz. 1957. marcius
21.

4 Balogh: Nichita-Prométheus. 36.
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szolgal a Korunkban megjelent mtforditoi jaték: Stanescu Sa ninga pes-
te noi cimi versét harom fordit6, Baldzs Imre Jozsef, Demény Péter és
Karacsonyi Zsolt is leforditottak. Mivel a forrasszoveg eleve erdteljesen
kapcsolddik Stanescu maganmitologikus referencialis univerzumahoz, ra-
adasul sajatos, de mégis valamelyest kotott, rimes formaban irddott, igy
komplexebb forditoi eljarasokat implikal, ezért érdemes ezeket a szoveg-
valtozatokat is megvizsgalni.

3. A forditasok keletkezési koriilményei

A héarom fordit6 valasztasa valamiért egy kevésbé ismert, posztumusz
kozreadott Stanescu-versre esett. A kolté halala utdan minddssze par nap-
pal keriilt publikalasra a vers a Contemporanul cimi folyoiratban, utolag
pedig az 1984-ben megjelent Album memorial cimli posztumusz valoga-
taskotetben kapott helyet. A Roman Akadémia gondozasdban megjelent
Stanescu dsszegyljtott verseinek masodik kotetébdl az is kidertil, hogy a
vers cim nélkiil jelent meg eredetileg, egy csokorban mas versekkel, ame-
lyek a Catre... gytjtécim alatt, rendre egy-egy, mindig mas személy részé-
re vannak dedikalva. A Sa ninga peste noi cime a vers kezd6 soranak elsé
része, a gyljteményes kotet szogletes zardjelben kozli a cimet, jelezvén,
hogy nem a szerz6 altal adott cimrdl van sz6. A verset egy Craciun neve-
zetli papnak dedikalja, aki Drobeta-Turnu Severin (magyarul: Szérényvar)
varosanak Keresztel6 Szent Janos-templomaban latott el szolgalatot a vers
keletkezésének idején.!” Innen nézve a biblikus motivumrendszer — amely-
bdl épitkezik a szoveg — még jelentdségteljesebb szinezetet kap. Marpedig
az efféle fogddzokra sziikség van a vers értelmezéséhez, mivel egy herme-
tikus, expressziv-sziirrealis képalkotassal dolgozo, az abszurdot megidézd
szovegrél van szo.

Nichita Stanescu Demény Péter forditasa

Sa ninga peste noi Hulljon a hé

Sa ninga peste noi cu miei doar astazi, Baranyok hulljanak reank,

Sa ningd inima in noi. hulljon a sziviink egyre-masra.
Noi niciodatd nu am fost noroi, Mi sosem hulltunk be a sarba,

O spun si mieii care ning pe noi. mondjak, s hullanak egyre-masra.

15 Stanescu: Opere. 1392—1393.
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0, dulce, mult prea dulce tu, fecioara, Szent Sziizanyam, Egyetlen fiad

Care mi l-ai facut pe lezus chiar din flori vilag vilaga és virag viraga,

Ce zici ca ninge mieii peste noi mit sz6lsz, hogy hull a barany egyre-masra,
Ce zici ca ninge mieii peste seara hull, egyre hull, s az este megriad,

Si pe zapada ca noi ningem amandoi.  hullunk a héra s a vilagra...

Balazs Imre Jozsef forditasa Karacsonyi Zsolt forditasa
Havazzon rank Havazzanak felettiink
Baranyokkal havazzon ma rank, Ma csak havazzon baranyokkal felettiink,
Sziviinkbdl hulljon a hoé. Bel6liink havazzon a lelkiink.
Nem voltunk sar, nyom-tagado, Hiszen mi ketten sar sose lettiink
Tudhatja minden havazo. Baranyok is mondjak, akik havaznak
0, te lany, te édes, édes, felettiink.
Virag koriil Jézust hozo 0, édes, tilontal édes sziiz, te,
Mit sz0lsz, baranyok havaznak rank,  Aki nekem Jézust rozsak alatt sziilte,
Béranyok havaznak rank, az estre, Mit sz6lsz, hogy baranyok havaznak
Es a hora hull mindkettSnk teste. .. felettlink,
Mit sz6lsz, hogy havaznak baranyok az
estben,
Es ra a hora, hogy havazunk mind a
ketten...

Megj: A versek kézpontozdasa a Korunkban kozélt valtozatok szerint is igy szerepel.

4. A vers sajatossdagainak elemzése

Nem is a konkrét logikara épit a szoveg, inkabb az érzeteket vonja 0sz-
sze, a konnotaciokat jatssza egymadsba a szo6 szerinti értelem helyett. Tehat
olyan szdvegrdl van sz6, amely elsdsorban az érzékekre hat, nem pedig az
értelemre — ez mindenképp kihivas elé allitja az értelmez6t, igy a forditot
is. Mar az els6 mondat zavarba ejti az olvasot: ,,Sa ninga peste noi cu miei
doar astazi, / Sa ninga inima din noi.” Magat a havazast (sa ninga) emeli
egyfajta szakralis szintre, kimozditja a fogalmat eredeti jelentésébdl, olyan
fogalmakhoz tarsitja, amelyekhez a szemantikai logika mentén nem koto-
dik: a baranyokhoz (miei), illetéleg a szivhez (inima). Az sem vilagos a
mondatbol, hogy maguk a hopelyhek a baranyok vagy pedig a nagy felhdk,
mint baranyfelhok, szitaljak magukbol ala a havazast a versbeli ,,mi”-re.
Fontos megjegyezni, hogy amig a magyarban a ,,baranyfelh6” kifejezés
allandoésult szokapcsolat, 6nalloé fénév konkrét denotatummal, a romanban
a,,barany” és a ,,felhd” fogalmak egymas mellé illesztése mar egy poétikai
gesztusnak mindsiil. Mert bar nem egy elrugaszkodott, kiillondsen eredeti
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koltoi kép, a roman nyelvben 6nallod jelentésként nem szilardult struktura-
lis metaforava.

Stanescu a kép kibontasat folytatja azzal, hogy innen a szivbe vezeti
at a havazast. Ez a kolt6i képalkotas mar-mar képzavargyanus megoldas,
mégpedig azért, mert a ,,ninge” alanytalan ige, hiszen az igében implicit
modon benne van a grammatikai értelemben cselekvést végzo alany, a
»zapada”, a ,,ho” fogalma is. A romanban a ,,ninge” ige csak és kizarolag a
ho hullasi tevékenységének leirasara hasznalatos a hétkdznapi beszéd so-
ran. Hasonloképp a magyarban is, a ,,havazik™ alanytalan ige, benne nem
csupan rejtett, de explicit modon jelenik meg a ,,hd” sz6t6, hiszen annak a
képzbs alakvéltozata. igy tigy romanul, mint magyarul tautologia lenne az
egyértelmil alanyt tarsitani az adott kifejezésekhez, egyéb, nem a *hé’ fo-
galmahoz k6tddo fogalommal val6 dsszekapcesolasa révén pedig az értelem
kisiklasanak veszélye all fenn. A roman képbdl nem is lesz vilagos, hogy a
,,$a ningd inima” — "hogy havazzon a sziv’ jelentést kifejezésben a sziv az,
amibdl szitdl a ho (esetleg vér, vagy egyéb, a ho helyére behelyettesithetd
fogalom), esetleg maga a sziv a havazasi tevékenység alanya, azaz ‘szivet
havaz’, tehat a hopelyhek keriilnek metaforikus viszonyba a szivvel, maga
a sziv hull le hoként. Ez a két értelmezési lehetdség nem felerdsiti, hanem
kioltja egymast, hiszen a sziv vagy az eredete a ,,havazasi eseménynek”,
beléle indul, tehat ilyen értelemben cselekvdje, vagy pedig elszenveddje,
hiszen 6 maga az, aki elszenvedi, tehat passziv — ez a két lehetdség pedig
egymassal ellentétes iranyu. Fontos viszont hozzatenni, hogy az ilyen kép-
zavarok helyzetbe hozasa jellemzd Stanescu koltészetére épp azért, mert
ezaltal a nyelvi jelentések normativ jellegét mozditja ki, ravilagit a kon-
vencionalitas kényelmére, és a jelentések elbizonytalanitasa révén eredeti
képzettarsitasokat kreal. Mindenesetre, ezzel a nyelvi deviancidval a for-
ditonak szembe kell néznie, amikor értelmezoként olvassa a verset, illetve
a dontést is meg kell hoznia, hogy milyen iranyt értelmezését valasztja az
adott koltoi képnek, valamint hogy ezt a szemantikai homalyt mennyire,
illetve milyen modon érzékelteti a célnyelvi szovegvaltozatban.

Tehat adott a harom kulcsfogalom: havazas, barany, sziv. A havazas, a
fehér ho gyakran a tisztasag, a megtisztulas jelképe, a karacsonyi idészak-
hoz, Krisztus sziiletéséhez kotédik az eurdpai kulturkdrben. A vers is egy
lagy havazas képét teremti meg, nem a csikorgo telet, nem a hovihar csi-
pOs erészakossagat és fenyegetését. Ehhez kapcsolodik a barany fogalma,
amit a keresztény hagyomanyban elsdsorban magat — a versben expliciten
is felbukkano — Jézus Krisztust szimbolizalja, ezt kdvetden az artatlansagot,
blintelenséget és josagot. A sziv pedig a Szentirasban kiemelt motivum, az

41



ikonografiaban gyakran Jézus a szivét a kezében tartja, amellyel jelzi az em-
beriség iranti végtelen szeretetét. Amiképp itt, a versben szintén a tisztasag
és a szeretet szimbolumaként értelmezheté — ez a havazas, mint a szeretet,
jOsag, tisztasag arad szét a szivbol.!e

Mindenesetre a havazas toposza visszatér6 elem Stanescunal, joval ko-
rabbi verseiben is mar talalkozhatunk vele. Példaul a mar emlitett Cantec
[,,Cazut in zapada... ] cimii versben a szintén bibliai No¢ mitoszaval keriil
megidézésre: ,,Cazut in zapada si stalcind fara de voie / arcele florilor albe
ale lui Noe” — ,,Hoba hullt, letapostam — szine a hoé — patyolat-virag-bar-
kadat, Noé” (Enek [Hoba hullt...], Szilagyi Domokos forditasa), amely-
ben Noé¢ barkaja keriil allegorikus viszonyba egy hofehér (illetve a hoval
mar-mar azonos) viraggal. Szintén lathatjuk megjelenni a havazas motivu-
mat a Nedemn — Méltatlan cimii versben: ,,neincaput in toamna am nins”
— ,havaztam, nem fértem az dszbe” (Szildgyi Domokos forditasa). Itt mar
hasonlé forméban jelenik meg a ,,ninge” — ,,havazik™ kifejezés, hiszen az
alanytalan ige itt alanyt kap, a lirai én a havazasi tevékenység végrehajtoja
a szovegben — ezt az aspektust Szilagyi magyar forditasa is megérzi. De a
Hieroglifa cimii verset is keretezi alapmotivumként: ,,A hohullas iranti ra-
jongasom miatt / nem szerettem meg a havat / a ho iranti rajongdsom miatt
/ nem szerettem meg a kdvet/ (...) / a holtak iranti rajongasom miatt / nem
tudlak szeretni, havazas, / de hullasd, hullasd, hullasd mégis / hopihéidet
ream!” (Raduly Janos forditasa), valamint a Ritual de iarna — Téli szertartas
cimii versben is a tél szimbolikus struktiraihoz valé ambivalens érzelmek,
a halal és ujjasziiletés motivuma jelenik meg: ,,Atkarolsz, atkarollak, / és
iinnepélyesen 1épiink a télbe. / Barataid és baratnéim utat adnak. / Reank
tonnanyi hé zubog le. / Megfagyunk. Majd a hajfodrasz, a tavasz / disziti
fol Gjra csontvazainkat.” (Zirkuli Péter forditésa.)

Ahavazas képébdl kiindulva a Sa ningd peste noi a lirai ént és a megszo-
litottat, a versbeli ,,mi”-t a tisztasag manifesztacidjaként definialja, amikor
kijelenti: ,,Noi nu am fost niciodata noroi”, azaz ,,mi sosem voltunk sar-
bol [alkotva]”. Ennek érvényesiil a szoros fogalmi értelmezése, a sar mint
konkrét ‘kosz’, ‘mocsok’, ‘szenny’, illetve a metaforikus ‘biin’, ‘hibazas’,
‘erkdlestelenség’ konnotacidja is, mint ‘folt a becsiileten’. Tehat itt a tes-
ti-lelki tisztasagrol, az artatlansagrol vall a versbeszéld.

16" A szivbél valo kiaradas analog modon sszeolvashatd Derrida Mi a kéltészet? cimi esz-
sz¢jével, amelyben arrdl beszél, hogy a koltészet felé valod odafordulas — akar alkoto, akar
befogadoként, hiszen a befogadas aktusa és az értelemteremtés iranti szandék és kivancsisag
onmagaban egy teremtd aktusként tételezhetd — ,,par coeur”, azaz szivbol jovo gesztusként
érvényestil. — Derrida: Mi a kéltészet? 276-279.
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Ugyanakkor egy olyan olvasat is felkinalkozik, amely szerint itt a sz6-
vegbeli megszolald elhatarolodik a bibliai teremtéstorténettdl, miszerint az
ember sarbol teremtetett, kijelentve, hogy a versben megjelend ,,mi” nem
a ‘porbol’, ‘sarbol’ teremtetett. Ebbdl pedig az kovetkezik, hogy egyéb, a
fold anyagisagat megel6zden, eleve 1étezd entitasként tételezi magat, ne-
tan angyalként. Erre tant a havazo barany — a legtisztabb létezé entitas, a
héval egy szinten 1étez6 barany is igazolja, hogy az emlitett mi a versben
soha nem volt egy a sarral, amelybdl az ember teremtetett; ezaltal pedig az
eredendd biin altali ‘bepiszkolddastol’ is mentes. Ezt az értelmezést az is
szorgalmazza, hogy maga az angyal motivuma is mennyire feltlinen gya-
kori és fontos toposz a Stanescu-¢életmiiben,'” az angyal mint a transzcen-
dencia tisztasaganak megtestesiilése, illetve a jelenléte altal a vilagba valo
kivetiiléseként is érthetd nala.

Esetiinkben ez a megakasztas hatékony, hiszen a vers megszolalo-
janak pozicidja és a megszolitott személye is homalyos, s6t, mondhatni
zavaros marad a versben, mert abbol indulva ki, hogy Craciun papnak
ajanlja a verset, az olvasod els6 feltételezése, hogy versbeli mi a lirai én
¢és a dedikacioban megnevezett személy kettdsét takarja mint megszolito
¢és megszolitott egylittese. Ehhez képest az 6todik sorban a szoveg Sziiz
Mariahoz intéz kiszolast, akihez masodik személy egyes szamban beszél,
de tovabbra is kérdezi, hogy ,,mit szdlsz ahhoz, hogy [mi] rank havaznak
a baranyok”? Azaz nem vilagos, hogy akkor maga a teljes vers voltaképp
a Szlizanyahoz szol, és ezt az egész, személyes imadsagot, a Szlizanyaval
vald parbeszédet ajanlja az emlitett papnak, vagy pedig a vers elsdsorban
a paphoz besz¢l, csak az 6tddik sortdl kezdve szol ki Szliz Marianak, mint-
egy fohaszként, koltéi kérdésként intézve szavait hozza. Tehat a versbeli te
vilagosan a Sziizanya, viszont a versbeli mi egyszerre lehet a versbeszéld
¢és a megszolitott személy (jelen esetben a pap, akinek dedikélja a szove-
get), ugyanakkor Iehet a lirai én és a Szlizanya kett6se: rajuk, kettéjiikre
hull a ho végig.

Az ezt kovetd sor ad némi feloldast talan: ,,tu, fecioara, / Care mi l-ai
facut lezus (sic!) chiar din flori” — ,.te, szliz, / Aki nekem sziilted [csinal-
tad] Jézust viragokbol”. Mert innen bejon egy olyan olvasat is, hogy nem a
versben a sajat nevében megszolalo kolt parolazik a Sziizanyaval, hanem

7 Stanescunal tobb versnek mar a cimében is megjelenik az ‘inger’ — ‘angyal’ kifejezés:
Inger refuzat de pasari, Inger cu o carte in méanda, lacob si ingerul, Si nu pui mdna pe inger,
Inger verde, Mirosind a inger, Fior de inger negru stb. Ezeken tal szamos vers szovegében
is felbukkan.
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szerepliraval van dolgunk, és itt Jozsef szemszogébdl szolal meg a kdlte-
mény. Ugyanakkor a ,,nekem sziilted” szintagma értelmezhet6 afeldl is,
hogy itt voltaképpen Isten hangjan szélal meg a szoveg. Raadasul fontos
hozzatenni: a ’copil din flori’ (sz6 szerint: a virdgokbdl [sziiletett] gyer-
mek) kifejezés a romanban a hazassagon kiviili, térvénytelen gyereket, a
’zabigyereket’ jelenti.

Ezek a lehetéségek mind kiilonbozo értelmezési spektrumokat nyit-
nak fel a teljes szoveg fel6l, azonban azaltal, hogy a szoveg nem ad kéz-
zel foghat6 tamaszpontokat arra, hogy ténylegesen beazonosithato legyen
bar a megszolitd vagy a megszolitott, igy két oldalrol is elbizonytalanitja
a befogadot, zavart okoz, megnehezitve az értelmezést. Innen olvasva pe-
dig mindenképp izgalmas megvizsgalni, hogy ilyen nehezen eldonthetd,
definialhato paraméterek kozott a forditok mennyire probaljak megdrizni
a forrasszovegben fennall6 zavart, illetdleg mennyire probaljak elsimitani,
kibogozni a kuszanak tiind képzettarsitasokat, hiszen néha mar-mar ugy
tlinik, hogy a forma, a zeneiség, illetve az esetlegesen egymasra simuld
konnotacios mezok tartjak dssze a szoveget.

A vers 9 valtakozo hosszsagu, jambikus liiktetésti sorbdl all, a rimelés
is varialodik, rimképlete: x-a-a-a-b-a-a-b-a. Tehat bar latszolag egyszert,
formailag mégis szigorti megkotéseket hordoz magaban, sosem tudjuk pon-
tosan, hol tér vissza egy rim, hol kdtédik az el6z6, hol egy korabbi sorhoz,
ezaltal mindegyre magaban hordozza egyszerre az ismerdsség ¢s a megle-
petés erejét. Ugyanakkor erésen apellal az ismétlés, valamint a fokozas ret-
orikai alakzataira is, sOt, alliteracio és belso rim is akad boven, ami szintén
a zeneiséget fokozza. Az alliteracioé néhol kdzvetlenebbiil van jelen: ,,Noi
niciodata nu am fost noroi”, vagy a ,,ning pe noi”, ,,noi ningem”, hol kdz-
vetettebben, de mégis érzékelhetéen mutatkozik meg, és fokozza a vers
akusztikai komplexitasat: ,.fecioara, / Care mi I-ai facut pe lezus chiar din
flori”, vagy akar nem a szo eleji, de azonos hangzasu hangok szintén erds
jelenléte: ,,sa ninga peste noi cu miei doar astazi”, ,,Sa ninga inima din
noi”, ,,0, dulce, mult prea dulce tu, fecioara”, ,,Care mi l-ai facut pe lezus
chiar din flori”, stb. Bels6 rimekre is akad példa: ,,Nei niciodata nu am fost
noroi”, “ninge mieii peste seara / Si pe zapada, ca noi ningem amandoi.”
Tehat lathato, hogy az a fonetikai és poétikai strukturalista tudatossag, amit
a roman irodalomtorténet elsésorban Bacovia koltészetéhez szokott kotni,
Stanescunal is mindegyre megjelenik szamos kdlteményében, és amely
akusztikai kovetkezetesség példaul Szildgyi Domokos atiiltetéseiben latva-
nyosan érzékelhetd, jelen vers esetében is el6térbe helyezkedik.
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5. Balazs Imre Jozsef forditdsa

Baléazs Imre Jozsef forditasa a forrasszoveg cimében szereplo elso sze-
mélyti, tobbes szaml személyes névmast megjeloli a forditas cimében is:
Havazzon rank. Nala a hohullas, a hopelyhek maguk valnak azonossa a
baranyokkal. A masodik sort pontosan forditja, ezzel viszont elhagyja a
romanban oly explicit szoismétlést: a kétszer szerepld ,,sa ningd” helyett
egyszer a ,,havazzon”, maskor pedig a ,,hulljon a hd” szintagmat hasznalja,
ezzel pedig csak a gondolati egyenldséget iilteti at a célnyelvre, a grammati-
kait nem. Ezt lathatjuk az els6 két sorban, de az utolsé haromban is, hogy a
forditd nyelvérzékét vagy a tulzottan sok szoismétlés zavarja, vagy pedig az,
hogy a ,,havazni” ige a magyarban is roppan idegennek, sot értelmetlennek
tlinik kontextuson kiviil. Viszont a romanban is természetellenes hatast kelt
a mondatban a ,,ninge” sz6 agrammatikus hasznalata, épp ezt aknazza ki
Ujra és Ujra a versszoveg, emiatt pedig a nyelvi jatékossag veszit erejébol.
Ez az attitiid jellemzi a teljes forditast: Balazs Imre Jozsef a tartalmi, gon-
dolati hiiséget igyekszik kdvetni, a formai szigort adva fel ezzel. A ,,dulce,
mult prea dulce” fokozast egyszerli ismétléssel oldja meg: ,,édes, édes”,
valamint a szintén kétszer szerepld ,,Ce zici” megszolitast is csak egyszer
jeleniti meg, ,,mit sz6lsz” alakban a hetedik sorban, habar a ,baranyok
havaznak rank” ismétlést megtartja, expliciten szerepelteti kétszer is.

Mindazonaltal a forrasszoveg latvanyosan jatszik ra arra, hogy a ,,ninge”
sz6t hasznalja olyan nyelvi konstrukciokban, amelyek természetellenesnek
hatnak, tehat ezaltal a fogalom jelentését dekonstrualja, és bizonyos érte-
lemben 1j definicids lehetdségeket nyit meg eldtte, ez a koltdi eljards igen
gyakori a posztmodern poétikakban. Ehhez képest a célnyelvi szovegben
kevésbé valik bombasztikus koltéi képpé az, hogy ,,sziviinkbdl hulljon a
hé” vagy a ,,hora hull mindketténk teste”, a forrdsnyelvi ,,sa ninga inima
in noi” vagy a “ca noi ningem amandoi”. Apr6, de Iényeges szemantikai
kiilonbség, hogy a ,,sziviinkbdl hulljon a hd”, vagy a ,,sziv maga az, amely
a havazasi tevékenységet végzi”, mert a roman sz6 szerint ezt jelenti. Hogy
a sziv nemcsak a havazas forrasa, hanem maga a havazas targya is: ami-
képp a hopehely a havazashoz, ugy viszonyul a sziv is a havazashoz ebben
anyelvi konstrukcidoban, ami mindenképp siiriibb, intenzivebb, mint az, ha
a sziv pusztan a felhdvel lesz felcserélhetd. Természetesen figyelembe kell
venni a roman €s a magyar nyelvil szojelentésekben egyenként érvényesiilo
szemantikai lehetdségeket: a ,,ninge” igében nincs benne maga a ,,hd”, a
,»havazas” a ,;ho” szotébol képzett, igy a magyarban inkabb képzavargyanus
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az, hogy ,,a sziv havazik”, mint a roméanban az ,,inima ninge” mondat — ezt
nyilvan a fordito is érzi, ezért hasznalja tobbszor is a ,,hull” valtozatot is.

A harmadik sorbol elhagyja a ,,niciodatd”, a ‘sohasem’ fogalmat, mert
eleve benne van a ,,nem voltunk sar” jelentésében a ’soha’, és ezért inkabb
kioltja a tautologiat, helyette betoldja a ,,nyom-tagadd” kifejezést, amivel
explicital, a sarfogalmat bontja tovabb, a sar, mely megtagadja a nyomok
megobrzését, mert alaktalan, valtozo — azonban ez a szovegkornyezetbol nem
feltétlenil a sar mint ’iszap’, ’kosz’, ’azott talaj’ jelentésben érvényesiil,
hanem a sar mint a ’por’, hamu’, amelybdl az ember teremtetett — tehat
nem a nyomtagadas vagy nyomorzes funkcidja artikulalodik a szovegben,
hanem a szakralis jelentése, mint az élet alapja, a fold mint az ¢élet eleme.
Ugyanakkor poétikailag merész dontés, mivel a ,,nyom-tagad6” egy hapax
legomenon, konstrualt fogalom, 6nmagaban nem a koznyelvi szokincs ré-
sze.!® Tehat egy kreativ nyelvi megoldassal él, érzékelteti Stanescu nyelv-
teremtésre alapozo poétikdjat, és bar némi értelemmodosulast aldoz be a
formai htiség érdekében, sikeresen megdrzi a ‘sar’ fogalmi, kontextualis
jelentését.

A negyedik sorban is a *mieii’ — *baranyok’ fogalom teljesen kimarad,
tgy oldja meg a fordito: ,,tudhatja minden havazd”, ezzel generalizal, vi-
szont visszautal az elsé sorban expliciten megjelend ‘barany’ fogalmara:
,Baranyokkal havazzon ma rank”. Az 6t6dik sorban a ’fecioara’ fogalmat
a sz6 szotari értelmezése szerint forditja, mint fiatal lany, hajadon, ez egy
konkretizald jelentés, ezzel a pontositassal azonban jelentésveszteség is jar,
mert a ,,fecioard” kifejezés a romanban félreérthetetleniil implikalja Szlz
Maria jelentését is. SOt, kimondottan erds konnotacidja, mar-mar intenzi-
vebb, mint a primer jelentése, igy az adott mondatban vildgosan a Sziizanya
a megszolitott. Ezért nem szerencsés megoldas ’lany’-nak forditani, hi-
szen nem egy barmilyen lanyrdl van sz6, aki a ,,virdg koziil Jézust hozo”
jelentésben szerepel a versben, azaz egy lany, aki a viragok kozt ratalalva
Jézusra elhozza 6t. Itt a célnyelvi szovegvaltozat félreviszi az értelmezést
némiképp, mert igy nem a sziiz fogantatasra és sziilésre utal az emlitett sor,
hanem mar-mar intimebb, profanabb implikaciokat hordoz. Ugyanakkor a
,-copil din flori” fogalmi jelentését sem jeleniti meg, ezt a ,,virag” kifeje-
z¢€s jelentésmez6jébol kiindulva a ,,virag koziil Jézust hoz6-nak forditja,
pedig a ‘hazassagon kiviili gyerek’ jelentés legalabb olyan erdteljesen ér-
vényesiil a szovegben.

'8 Rakerestem a Google segitségével, és a pontos kifejezés 0 (nulla) talalatot eredménye-
zett.
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A tartalmi hiiség forditdsaban tett engedmények annak is tulajdonitha-
tok, hogy Balazs Imre Jozsef — akar a tobbi fordité — a nyugatos hagyo-
manyt kovetve igyekezett pontosan visszaadni az eredeti vers formajat: a
rimeket, a valtoz6 hosszusdgu sorokat reprodukalni, mindezt ugy, hogy
radikalis stilaris modositast se végezzen a célnyelvi szovegen. Az els6 sor
utolso szava iiresen marad, nem rimel semelyik sorzarlattal, akarcsak az
eredetiben. A masodik, harmadik és negyedik sor rimel, azonban az ere-
detiben a masodik és negyedik sor ugyanarra a szoéra is végzodik: ,,noi”.
A ,,noi-noroi” rimpar eleve szdjatéknak is érthetd, viszont rimhelyzetben
nem igazan meghokkentd, eredeti rimeknek érzi a fiil. Ezt érzékelve a for-
dit6 is kevésbé harsany rimeket valaszt, hogy a forrasszoveg jatékos egy-
szeriségét érzékeltesse, és az akusztikai tobzddas ne vonja el a figyelmet a
tartalomrol: a ,,ho-tagadd-havazo” szavak keriilnek rimhelyzetbe egymas-
sal az adott sorvégeken. Tehat nem ismétel szot, mint az eredeti szdveg,
azonban a ,,tagadd-havazd” tisztan csengd rimekkel, valamit a ho-havazo
szotdismétléssel érzékelteti ezt a repetitiv, dalszovegszerti rimhelyzetet.

Azonban elengedi azt, hogy az 6todik és a nyolcadik sort rimeltesse
egymassal, amint az eredetiben az megvaldsul a ,,fecioara-seara” sorzar-
latok révén. Ehhez a magyarban az 6todik sort zar6 ,,€des” rimhivo szora
nem érkezik felelet — vélhetden a tartalmi hiiség meg6rzése végett. Ehhez
képest ott marad a ,,rank” sz6 a hetedik sor végén, azonban ezzel zarul az
els6 sor is, érzékeltetve az eredeti vers strukturajat, mely szintén tobb sor-
ban végzddik a ,,noi” kifejezéssel.

Végezetil pedig, amig az eredeti versben a zardsor rime a hetedik sor
hivoszavara felel, mert a nyolcas az 6tddik sorral cseng 0ssze, addig Balazs
Imre Jozsef forditdsaban ez megfordul, és az utolso két sor rimel egymassal,
szinte tiszta rimként: , estre-teste”. Alliteraciot itt az ,,édes, édes” szoismét-
1ésben, valamint a ,,hora hull” székapcsolatok esetében talalunk, bar ezek
kevésbé szembetiindek, mivel az egyik a repeticid révén jon Iétre, a masik
pedig két, szemantikailag egymashoz szorosan két6do fogalom mentén al-
literal. Bels6 rimhelyzeteket nem teremt a fordit6. Tehat az vilagos, hogy
a fordito érzékeli a format és a zeneiséget, fontosnak tartja és igyekszik
meg0rizni azt, azonban néhol a tartalmi hiiségrél mond le a formai jatékok
érzékeltetése érdekében. A forma is némiképp modosul, a fordito batrabban
valtakoztatja a rimhelyzeteket egymassal azért, hogy az egyes sorok tar-
talmi hiiségét megdrizze. Kiilon érdemes kiemelni azt, hogy a rimek mind
pazarul csengenek dssze egymadssal, nem talalunk olyan példat Balazs Imre
Jozsefnél — sem Karacsonyi Zsolt, sem Demény Péter forditasaiban —, ahol
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példaul ereszkedd lejtésti sort emelked6vel hozna rimhelyzetbe, amolyan
felemas megoldasként, mint néhol Raduly vagy Zirkuli forditasaiban.

6. Demény Péter forditdsa

Demény Péter esetében sokkal szoveghiibb forditassal van dolgunk.
A cim altalanosabb, elhagyja a személyes névmast, azonban a ,,hull” igét
egyértelmiien a ho asszociacios terébe illeszti bele, ezzel elofeltételezve azt,
hogy a versben milyen konnotaciokat mozgasson meg. Meg6rzi 6 is az elso
sorban az 6hajtd modot, az 6 értelmezésében azonban maga a bdrany, illetve
a sziv kertil metaforikus viszonyba a hoval, véletleniil sem a felh6. Azonban
0 a ‘ninge’ — ‘havazas’ fogalom magyarra forditdsa soran kdvetkezetesen a
,»hull” igét hasznalja, aminek elénye, hogy pontosan érzékelteti mindazon
szoismétléseket, melyek a forrasszovegnek egyfajta belsd zeneiséget kol-
csondznek. Azonban, mivel magyarul a ,,hullani” nem csupan konkrétan a
hoé hullasara hasznalatos, ezért a szemantikai és szintaktikai fesztiltségbdl
enged a formai hiiség javara. A ,,Baranyok hulljanak reank” sorbol egyér-
telmi, hogy ezek a baranyok az égbdl hullanak ald, azonban a ,hulljon a
sziviink egyre-masra” esetében a ,,sziv hullasa” nem ilyen vilagos, hogy
az is az égbdl szitalva szallingdzna ald, nem csupan a testbdl hullana ki a
foldre — tehat jelentéssziikiilés torténik.

Demény 2018-ban a Lato folyoiratban kdzolt Szilagyi Domokos-szotar
cimil esszéjében ugy fogalmaz, hogy Stanescu ,,[Szildgyi Domokoshoz]
hasonl6 roman kolté: nyelv szerelmese és kalandozdja”. Szasz Janos visz-
szaemlékezését is idézi a két kolto talalkozasardl, valamint arrdl is ir, hogy
Szilagyi forditdja volt a roman palyatarsanak. Kétségtelen, hogy ekkorra
minden bizonnyal jol ismeri a Viziorgona cimii kotet forditasait. Nem alap-
talan feltételezés, hogy a 2000-ben megjelent Stanescu-forditas elkészitése
soran mar jol ismerte a Szilagyi-féle valtozatokat, tudva azt, hogy Demény
magyar—roman szakon végzett a BBTE Bolcsészettudomanyi Karan, illet-
ve ismerve azt a tényt is, hogy a Viziorgona az erdélyi irodalmi berkekben
egyaltalan nem ismeretlen. Tehat joggal feltételezhetjiik, hogy Demény
inspiralodott Szilagyi Domokos forditoi eljarasaibol. Mar csak abbol is
gyanithato, hogy szamos, Szilagyi liranyelvében felfedezhetd poétikai esz-
kozt alkalmaz 6 maga is.

Példaul az a nyelvi jatékossag, hogy a ,,pe noi” kifejezést az ,,egy-
re-masra” kifejezéssel forditja, az teljesen illeszkedik a Viziorgona kotetben
Szilagyi Domokos altal kialakitott liranyelvhez. Az ,,egyre-masra” kifejezés
sz6 szerint a vers kdrnyezetében jelenti azt, hogy 'mindenre’, ugyanakkor
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az ,,egyre-masra” szotari jelentése: ’sziintelen, szakadatlan, folyamatosan’.
Tehat egy jelentésboviilés torténik, mivel a kifejezés egyszerre jelenti azt,
hogy ’mindenre hull a hé/barany/sziv’, valamint azt is, hogy ‘megallas
nélkil hull a ho/barany/sziv’. Ugyanakkor érdekes megoldas az is, hogy
a ,,masra” — ,,pe noi” megoldas esetében névmast névmassal fordit — te-
hat strukturalisan pontosabban koveti az eredeti szoveget. Ezzel a nyelvi
jatékkal kompenzalja azt a jelentésveszteséget, amit a ,,hull a sziviink”
kifejezésben nem tud kellden reprodukalni, de mégis érzékelteti, hogy a
forrasszoveg jatszik az egyes fogalmak sz6 szerinti jelentésének kimozdi-
tasaval és a konnotaciok mozgasba lenditésével.

Demény szintén a sar mint ‘bepiszkolddas’ értelmet hangstilyozza, sot
0 ide is behozza a ,,hull” kifejezést, ahol az eredetiben amtigy nem szerepel
a ,,ninge”: ,,Mi sosem hulltunk be a sarba.” Ezzel egyfeldl tulkompenzal
formailag, hiszen a ,,hull” kifejezés igy tobbszor szerepel a célnyelvi vers-
ben, mint a forrasszovegben — az utolso eldtti sorban is kétszer szerepelteti
a szot Demény a forditasaban, mig a forrasnyelvi valtozatban csak egyszer
van jelen az adott részben. Ugyanakkor a vers jatékossagara erdsit ra, hi-
implikalna. Ez az eljaras, a jatékossag minél latvanyosabba tétele szintén a
Szilagyi-féle Stanescu-forditasokban a legszembetiinbb.

Akarcsak Balazs Imre Jozsef, Demény szintén elhagyja a ,,baranyok”
explicit megjelenitését a negyedik sorban. fgy azonban nem egészen vila-
gos, hogy a ,,mondjak” allitmanynak mi is az alanya, bar az, hogy az el6z6
mondatban csak a ,,baranyok” tdbbes szamu, igy kovetkeztethetd, hogy
arra utal vissza. O azonban felismeri, hogy kire utal a ,.fecioara” fonév,
viszont a forditd nem is burkolja, hanem expliciten a ,,Szlizanyam” kife-
jezést hasznalja, s6t a ,,szent” jelz6t is odailleszti, ami a romdnban nem
szerepel — azonban a kontextusbol implikalodik, igy a célszoveg értelme
nem moédosul jelen esetben. Cserébe viszont elhagyja a ,,dulce, mult prea
dulce” fokozast, amit a kovetkezd sorban kompenzal egy masik figura ety-
mologicaval. A ,szent” jelz6 azért is talalo megoldas, mert a romanban a
‘preasfant’ [prea+sfant] kifejezéssel illetik a magas rangu egyhazi eldlja-
rokat, martirokat, de a szenteket is, igy bar ez a fogalom expliciten nem
jelenik meg Stanescu versében, mégis hangzasilag és tematikailag teljes
meértékben beszivarog a vers szemantikai terébe.

Innen viszont elengedi a sz6 szerinti forditast, és inkabb értelmezi, uj-
rafogalmazza a szdveget: ,,mult prea dulce fecioara / Care mi l-ai facut
pe lezus chiar din flori” — ezt igy forditja: ,,Szent Sziizanyam, Egyetlen
Fiad, / vilagnak vildga és virdgnak viraga”. Igy sajnos néla is elmarad a
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*hazassagon kiviili gyerek’ kifejezésben rejld vad, azonban a célszdveg szé-
pen simul bele a magyar koltészeti hagyomanyba azaltal, hogy az Omagyar
Maria-siralom szovegét hozza intertextualis pozicioba, ezaltal referencia-
litast biztosit. gy pedig a ,.flori” — ,,virag” szojelentést megorzi, és bar 0]
kontextusba ¢s jelentésbe agyazza, mégis érzékelteti a jatékossagot, hiszen
a ,,dulce, mult prea dulce” fokozast a figura etymologica fokozasa révén
oldja meg. Ezaltal még erételjesebbé és nyilvanvalobba teszi a keresztény
mitologiai fogalomhaldoba valo bekapcesolodasat, és jelzi, hogy a forrasnyel-
vi vers is a maga jatékossagaval egyiitt tulmutat a szovegimmanencian.

A hetedik sort szinte sz6 szerint forditja, megtartja a ,,ce zici” — ,mit
sz0lsz” kifejezést, de akarcsak Baldzs Imre Jozsef, 6 sem ismétli meg, sot,
Demény még a ,,.barany” sz6 ismétlésérdl is lemond, ehelyett, hogy mégis
maganak az ismétlésnek a retorikai hatasat érzékeltesse, a ,,hull” igét ismét-
li meg a nyolcadik sorban, ,,hull, egyre hull” — ami érthetd a ,,dulce, mult
prea dulce” fokozas alakzatanak a kompenzacidjaként is. Rdadasul, mivel
a hetedik sorban expliciten szerepel, hogy ,,hull a barany”, igy egyértelmi-
vé valik a mondat grammatikai alanya is. Erzékelteti az ,,este” szot, meg
is tartja, azonban hozzatoldja a ,,megriad” igét, amitdl a célnyelvi szoveg
kontextusaban vilagos lesz, hogy nem egy abszurd idillrél besz¢liink, ha-
nem egyfajta fenyegetés dereng a levegdben. Annak viszont a forrasnyelvi
szovegben nyoma sincs, hogy nem egy békés (ugyanakkor groteszk) ha-
vazasban 4llna a versbeszél6 és a megszolitott. fgy a ,,megriad” ige inkabb
csak a rimhelyzet miatt valik értelmezhetové, mintsem a forrasszéveg kon-
notaciés halojabol kovetkeztethetd ki.

A zar6 sorban is betoldja a ,,vilagra” sz6t, amivel érzékelteti, hogy a
Hhullunk a hora” kifejezésben a versbeli ,,mi” nem csupan eldél a havon,
hanem ebben a logikai megforditasban a ,,hullunk™ ige valoban a ,,havazas”
értelmében érvényesiil. A ,,szent” jelzd betoldasa a ,,Szlizanyam” sz6 elé
szintén alliteracios helyzetet teremt, ami aztan a figura etymologica révén
hatarozottan artikulalodik: ,,vilag vilaga és virag viraga”. Ez a szdjaték to-
mény zeneiséget és belsé rimhelyzetet idéz meg, amit a ,,hull, egyre hull”,
illetve a ,,hull a barany, egyre-masra, / hull, egyre hull” sz6éismétlések al-
tal szintén fokoz, illetve a ,,hull, egyre hull, s az este megriad, / hullunk a
hora, s a vilagra” zarlatban szintén kiaknazza az alliteracioban rejlé muzi-
kalitas lehetdségeit. Fonetikailag is figyel a jatékossagra: ,,mi sosem hull-
tunk be a sarba” — itt az ‘s’ és a ‘b’ hangok repetitiv zengése hozza jatékba
a zeneiséget.

Tehat elmondhatjuk, hogy Demény elsésorban a nyelvi jatékossagot
¢és a vers zeneiségét igyekezett érzékeltetni, ezért helyenként akar a sz6
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szerinti forditas helyett értelmez6 forditast valaszt annak érdekében, hogy
a retorikai megoldasok altal 1étrejovo hangulati elemeket érzékelhetd-
vé tegye. A forditds hangvétele sok szempontbdl illeszkedik a Szilagyi
Domokos-féle ,,atkoltések™ poétikdjahoz, a figura etymologica, az alli-
teraciok, a fokozott zeneiség és a célnyelvi kultirahoz kozelit6 forditas
révén. Demény arra is figyelt, hogy a rimeket pontosan adja vissza, nala a
vers rimképlete megegyezik a roman valtozatéval. Ugyanakkor a rimek,
hasonléan Balazs Imre Jozsef forditasahoz, kevésbé harsanyak, a rim-
hivo szavakra érkezd Osszecsengések nem okoznak akkora meglepetést
az olvasoban, ahogy a ,,noi-noroi”, Uigy a ,,viraga-vilagra” rimpar is elég
kézenfekvo megoldas, ami szintén a dalszertiséget erdsiti. Inkabb abban
rejlik a meglepetés ereje, hogy nem tudja a befogadd, pontosan melyik sor
melyikkel fog 6sszekapcsolddni.

7. Kardcsonyi Zsolt forditisa

Sokkal pontosabb szoveghiiségre torekedett Karacsonyi Zsolt, akinél
a cim forditasa eleve egy hianyos szerkezetet teremt. Balazs Imre Jozsef
a ,,Havazzon rank” valtozat mellett dont, Demény pedig a ,,Hulljon a ho”
kifejezést valasztja, mindkettd dnmagaban kerek szintagma. Azonban
Karacsonyi igy forditja a vers cimét: ,,Havazzanak rank” — ez viszont a
befejezetlenség érzetét kelti a befogadoban, eleve implikalja a kérdéseket:
kik havazzanak, honnan? Mert a ,,havazni” ige tobbnyire egyes szamu ra-
gozasban szokott szerepelni, igy, hogy kizokkent a nyelvi normabol, kivan-
csisagot ébreszt. Ugyanakkor, bar sz6 szerinti forditasa a ,,Sa ninga peste
noi” kifejezésnek, a romanban lehet egyes szdmban és tobbes szamban is
értelmezni, igy 6nmagaban nem tiinik fel a szintagmaban rejld titokzatossag.
Karacsonyi ugy dont, hogy ezt magyarul hangstlyozni fogja, hiszen a vers
tétje éppen a ,,havazni” kifejezés kimozditasa a berogziilt jelentésébdl.

Az els6 sort szo szerint forditja: ,,Ma csak havazzon baranyokkal fe-
lettiink” — egyediil a ,,csak” keriil betoldasra, de ez Iényeges szemantikai
tobblettel, médosulassal nem jar. A masodik sorban azonban a ,,sziviink”
helyett a ,,lelkiink” kifejezést valasztja, és bar a kettd gyakran all szinoni-
mikus viszonyban egymassal, a ‘sziv havazasa’ vizualisan mast implikal,
mint a ’lélek havazasa’. Vélhetéen azért dontott a felcserélés mellett a for-
dit6, mert igy szebb rimhelyzetet eredményez, kétszotagos rimet, amig a
,»Sziviink™ csupan a rag révén kertilne rimhelyzetbe.

A harmadik sorban érdekes megoldast valaszt, szintén a rimelés végett
a ’sose voltunk’ helyett a ,,sose lettiink™ kifejezés mellett dont, egy sajatos
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idéviszonyt implikal: az eredetiben pusztan kijelenti, hogy sosem voltak
egyek a sarral, azonban Karacsonyi forditasaban a ’sarra valas’ lehetdsége
nem valdsult meg — tehat a sarral egylényegii entitadsnak lenni nem a tor-
ténés kiinduldpontja, hanem esetleges kimenetele lehetett volna. Ebben az
értelemben pedig szintén az alavaldsag, a lecsuszas, a bepiszkolddas szi-
nonimajaként érvényesiil, nem pedig a teremtéstorténet alapvetd matéria-
jaként manifesztalodik — tehat Karacsonyi hasonlé modon értelmezte ezt a
sort, mint Balazs Imre Jozsef és Demény Péter.

Viszont Karacsonyi Zsolt az egyetlen a harom fordit6 koziil, aki meg-
Orizte a ,,baranyok” szot expliciten a vers negyedik soraban, a tartalmat
adja vissza maradéktalanul. A poliszémiat is engedi a ,,fecioard” szobol
érvényesiilni, nem konkretizal, mint Demény, de nem is generalizal, mint
Balazs Imre Jozsef, hanem sz0 szerint ,,sziiz”’-nek forditja, amit a kovetkezd
sorban szintén expliciten megjelend ,,Jézus” egyértelmisit. De itt vilagos,
hogy nem a nevén nevezi 6t, hanem a {6, mitikus jellemz6jét emeli ki, ezzel
is a forrdsszoveghez marad hi tartalmilag és formailag. Szintén megdrzi
a fokozast is: ,,édes, tulontal édes sziiz, te”, de még szinte a szérendet is,
csupan az utolso két szd cserélddik fel, és a ,,te” megszolitas keriil a ,,sziiz”
utan — ez semmilyen tényleges szemantikai vagy stilisztikai eltérést nem
hoz, viszont elegans rimhelyzetet teremt.

Karacsonyi sem menti at a ’copil din flori’ — ‘zabigyerek’ utalas konnota-
cidit, csupan a sz6 szerinti viragok kozé sziilés’ jelentését 6rzi meg. A ’flori’
—’viragok’ jelentés helyett egy jelentéssziikités mellett dont, ,,r6zsak”-nak
forditja. Ezzel azonban hatékonyan simul bele a megidézett kontextusba,
mivel a Magyar Katolikus Lexikon szerint a rézsat a ,,virdgok virdganak”
is tartjak'® — ezzel pedig attételesen megidézi az Enekek énekét —, és bar
kozismert szimbolumrol beszéliink, vilagos, hogy itt nem a ’szerelem’ fo-
galomkorébe tartozo jelentés érvényesiil, hanem a ndiség, a virdgzas mint
termékenység szimboluma. Raadasul a ’rozsatovis’ asszociacio révén eld-
revetiti az elrendeltetett krisztusi sorsot, hiszen a toviskorona eléképeként
is olvashato. Tehat ezaltal poétikailag gazdagabba valik a célnyelvi szoveg,
mintha csupan a ’virag’ fogalmat 6rizte volna meg; a ’copil din flori’ jelen-
tésveszteség kovetkeztében 1étrejovo hianyt egyéb szemantikai, kontextu-
alis tobblettel kompenzalja.

Szintén megorzi a versbeszéld és a megszolitott viszonyat, illetve an-
nak ambiguitasat: a vers elsé négy sorabol nem vilagos, hogy ki a vers
megszolitottja, pontosan ki a versbeli ,,mi”.A vers az 6todik sorban szol ki

1 https://lexikon katolikus.hu/R/R%C3%B3zsa.html
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a Szlizanyahoz, azonban egy¢b szoveghelyeken a ,,mi” alatt érthetjiik azt,
hogy a versbesz£l6 és az olvasoé kettdsét jelenti, de azt is, hogy tulajdonkép-
pen végig maga a Sziizanya a megszolitott. A hatodik sorban pedig szintén
fontosnak tartja megtartani a birtokos névmast: ,,Care mi l-ai facut pe lezus
chiar din flori” — ,,aki nekem Jézust a rozsak alatt sziilte”. Ezzel szintén jelzi,
hogy a vers besz¢ldje nem akarki, aki esetleg fohaszkodik Sziz Mariahoz,
hanem maga Jozsef szemszogébdl hangzik el a monolog — akarcsak a for-
rasszovegben. Ez az — amligy igazan fontos — értelmezési sik, amely a sze-
replira feldl olvastatja a verset, csupan Karacsonyi forditasaban marad meg,
Demény ¢és Balazs esetében a jelentésmodosulas aldozataul esik.

A vers utolsé harom sora szintén joforman szo szerinti forditas. Azért,
hogy a monotdniat megbontsa, szorendcserét iktat be a nyolcadik sorba a he-
tedikhez képest: ,,Mit sz6lsz, hogy baranyok havaznak felettiink, / Mit sz6lsz,
hogy havaznak baranyok az estben”, de ezen kiviil sz6 szerinti forditasnak
is vehetjiik, még a sorathajlast is megtartja, hogy a zardsor kissé folytassa
az el6z6 sor logikajat, mikozben bevezeti a zérlatot: ,Es ra a hora, hogy ha-
vazunk mind a ketten...” Tehat itt is termékenyen hasznalja a ,,havazunk”
kifejezést, kimozditja a befogad6 logikai struktirajat és a prekoncepciokat, a
célnyelvi szovegben is hasonld kreativ megoldasokat talal, mint Stanescu.

A szigoru tartalmi, fogalmi hliségért cserébe a zeneiséget és a formai
precizitast aldozza fel: az elsé sor Karacsonyinal nem marad rim nélkiil,
ezzel kompenzalja némiképp a belso rimek elengedését. Viszont az 6todik
sort nem a nyolcadikkal, hanem a hatodikkal rimelteti, a hetedik rimszava
ugyanaz, mint az elso és a negyedik soré — ezzel érzékelteti, hogy a forditd
kovetkezetesen zar sorokat ugyanazzal a szoval, hiszen a forrasszoveg is
harom verssor esetében végzédik a ,,;noi” szora. igy viszont a nyolcadik és
a kilencedik sor kertil rimhelyzetbe egymassal, tehat kissé egyszertisodik a
vers rimképlete. Alliteracié csak szorvanyosan fordul el ebben a forditas-
ban, csak a ,,sar sose” és a,,ra a hora, hogy havazunk”, azonban ezek koziil
egyik sem igazan latvanyos, kirivo alliteralas. Bels6 rimekre sem talalunk
példat. A vers hangvétele az akusztikai ornamentika hianyaban erésebben
kozelit az ¢élobeszédszeriiséghez, mintsem a lirai patoszhoz, ami a forras-
szoveget inkabb jellemzi.

8. A harom valtozat elemzésének konklizioi
Erdekes megfigyelni, hogy a harom fordité mennyire masképp kozeliti

meg ugyanazt a szoveget: Balazs Imre Jozsef egy misztikusabb, egyszer-
re szakralis, mindazonaltal mégis szerelmi k6tddés energiajat kodolja a
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forditasaba, hiszen a keresztény mitoldgiai referencidkat kevésbé juttatja
érvényre. Figyel a zeneiségre és a nyelvi kreativitasra, cserébe batran eltér
a forrasszovegtol, sajat megoldasokat visz bele, mint amilyen a ,,nyom-ta-
gadd” hapax betoldasa. Elsgsorban tehat a forrasszoveg sz6 szerinti jelen-
tésének forditasara torekszik, ezt igyekszik kiegésziteni poétikai alakzatok,
egyéb stilaris finomhangolasok betoldasaval. A format is felismeri, és igyek-
szik kovetni, de nem ragaszkodik gorcsdsen hozza. Batran cseréli fel a rim-
sorokat egymas kozott a jelentés megtartasanak érdekében. Stilizal, tigy
érzi, a célnyelvi szoveg esetében feliiletes megoldas lenne kdvetkezetesen
ugyanazokat a szavakat illeszteni rimhelyzetbe, ezért nala minden egyes
sor mas szora végzodik, mig az eredeti versben harom sor is zarul a ,,noi”
névmassal. Tehat a célnyelvi vershagyomanyhoz probalja illeszteni a nyel-
vezetet, elhalvanyitani a szoveg esetleges idegenségét annak érdekében,
hogy a befogadas gordiilékenyebb legyen. A tartalmi precizitast elengedi,
inkabb a hangulati elemeket és a koltdi szoveg jellegét érzékelteti. A cél-
nyelvi szovegvaltozat 6nmagaban valo érvényességét tartja szem eldtt, ugy
teremti Gjra a vers formajat, hogy annak zeneisége érz6djon, a jelentésbeli
precizitas kevésbé fontos szamara, viszont azért lathatdan nem mellékes,
mivel az egyes fogalmi szinteket igyekszik meg6rizni.

Ehhez képest Demény nem ragaszkodik olyannyira a tartalmi hliség-
hez, neki a stilisztikai és poétikai ekvivalencia megteremtése a cél, batran
valtoztat, modosit az eredeti jelentésen, eltér tole, ha kell, azért, hogy a
zeneiséget, a jatékossagot érzékeltesse. Ennek érdekében figyel arra, hogy
formailag is kovetkezetes legyen, koveti a forrdsszoveg rimképletét mara-
déktalanul. A nyelvi jatékokat, alliteraciot, belsé rimeket igyekszik visz-
szaadni, és latvanyosan kompenzal. Tehat ndla nem a tartalom, a jelentés,
hanem a forrdsnyelvi vers befogadora tett hatdsanak reprodukalésa a szan-
dék a célnyelvi olvasd szamara. Nala hatvanyozottan van jelen a biblikus
referenciarendszer, az Omagyar Maria-siralom megidézése altal pedig még
szervesebben illeszti bele a verset a magyar vershagyomany struktarajaba.
Emiatt a forditas valoban tiikrozi az eredeti vers jatékossagat ¢s konnyed-
ségét anélkiil, hogy komolytalannak éreznénk a hangvételt. Ebben a mar
emlitett Szildgyi Domokaos, illetve Toth Arpad forditdi gyakorlatat koveti
— stilizal és esztétizal, a tartalmi hiiséget fontosnak tartja, de csak szorosan
a formai egyenértékiiség utani kategorianak.

Maximalis tartalmi hiiségre torekszik Karacsonyi Zsolt, vigyaz arra,
hogy a verset ne a sajat koltéi nyelvéhez alakitsa, hanem a forrasszdveg
jelentésmezdjét és szandékat kozvetitse. A formai hiiségre figyel, a rimelést
¢s a szdismétléseket tobbnyire megtartja, azonban a tartalmi hiiség prioritast
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¢lvez nala, ezért ha kell, modositja a vers rimképletét, elengedi a hatvanyo-
zottan megnyilvanul6 zeneiséget, a fonetikai jatékokat és a belsé rimeket.
Ezért nala kevésbé lesz ornamentikus a szoveg, azok a jelentésrétegek és
konnotaciok, amiket a muzikalitds implikal, mérsékeltebben tudnak hatni
— cserébe viszont sokkal intenzivebben kotédik a forrasszoveg tartalmi ré-
tegéhez. Ugyanakkor nem téveszti szem eldl a biblikus motivumhaldzatot,
¢és egyediil nala valik erételjesebbé azon értelmezési perspektiva, miszerint
a vers Szliz Maria férje, Jozsef hangjan szo6lal meg. Ehhez képest Demény
¢és Balazs Imre Jozsef forditasaiban sokkal kevésbé korvonalazhatod pon-
tosan a lirai én alakja, kevesebb eszkoziink van arra, hogy beazonositsuk
a versbeli megszolalot.

Mindazonaltal mindharom forditas elfogadhatd adekvat forditasnak: a
fobb fogalmi rétegeket, metaforikus dsszefiiggéseket és jelentéseket megor-
zi mindharom forditd. A mondatok, fogalmak konkrét jelentéseitél csupan
mérsékelten térnek el, tobbnyire stilisztikai vagy verstani célok motivaljak
ezeket a deficiteket, oncélunak kevésbé mondhatok. Raadasul mindharom
szoveg hangnemén érzédik — még ha némiképp eltéré mértékben is — az
a jatékos konnyedség, ami az eredeti versre is jellemzd. Az vilagos, hogy
mindhéarom forditd szamara fontos volt a formaisag érzékeltetése, valamint a
vers hangvételének megtartasa is, a rimelést, metrikat igyekeznek megoriz-
ni ugy, hogy kozben tartalmilag is csupan minimalis torzulas torténjen.
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Ninsori pentru trei voci. Trei variatiuni ale unui poem de Nichita Stanescu
in traducerile lui Balazs Imre Jozsef, Demény Péter si Karacsonyi Zsolt

Studiul analizeaza trei traduceri maghiare contemporane ale poeziei postume a
lui Nichita Stanescu, Sa ninga peste noi, realizate de Balazs Imre Jozsef, Demény
Péter si Karacsonyi Zsolt. Introducerea teoretica compara rolul traducatorului cu
cel al unui interpret de muzica sau teatru, subliniind responsabilitatea acestuia
fata de textul sursa si publicul tinta. Autorul examineaza in detaliu imagistica
ermetica si suprarealistd a textului original, construitd pe motive biblice si devieri
lingvistice specifice. Analiza comparativa evidentiaza diferentele dintre strategiile de
traducere: 1n timp ce Balazs Imre Jozsef se concentreaza pe elementele de atmosfera
si creativitate lingvisticd, Demény Péter pune accent pe ludic si muzicalitate, iar
Karacsonyi Zsolt urmareste fidelitatea semanticad maxima si pastrarea perspectivei
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vorbitorului. Concluzia studiului arata ca toate cele trei variante sunt interpretari
adecvate care activeaza planuri semantice si estetice diferite ale operei originale.

Snowfall for Three Voices. Three Variations of a Poem by Nichita Stinescu in
the Translations of Imre Jézsef Balazs, Péter Demény, and Zsolt Karacsonyi

This paper analyzes three contemporary Hungarian translations of Nichita
Stanescu’s posthumous poem Sa ningd peste noi, interpreted by Imre Jozsef Balazs,
Péter Demény, and Zsolt Karacsonyi. The theoretical introduction likens the role
of the translator to performing arts, emphasizing the interpreter’s responsibility
toward the source work and the target audience. The author examines in detail the
hermetic and surreal imagery of the source text, which is built on biblical motifs
and specific linguistic deviations. The comparative analysis highlights differences
in translation strategies: while Imre Jozsef Balazs focuses on atmospheric elements
and linguistic creativity, Péter Demény prioritizes playfulness and musicality, and
Zsolt Karacsonyi strives for maximum semantic fidelity and the preservation of
the speaker’s perspective. The conclusion states that all three versions are valid
interpretations that bring different semantic and aesthetic layers of the source text
into play.
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Ruja-Béni Brigitta

A nyelvi jatékok forditasi lehetéségei angol nyelvii
csaladi animacios filmek magyar forditasaiban

1. Problémafelvetés

Témavalasztasomat elsésorban a forditas gyakorlatdban szerzett ta-
pasztalataim, a forditasi folyamatok soran felmertiild kérdések, kihivasok,
valamint a lehetséges megoldasok széles skalajanak megértésére és rend-
szerezésére vald szandékom indokolja. Jelenlegi munkam soran elsésorban
gyermekirodalmat és ifjusagi ismeretterjeszto szovegeket forditok, és igen
sokszor talalom szembe magam érdekes forditasi kérdésekkel. Ilyenek a
nyelvi jatékok is.

A nyelvi jatékok kiilonb6zo formaival szamos forditott szovegben ta-
lalkozhatunk, a szépirodalmi mivektdl kezdve a filmeken at a reklamszo-
vegekig és szlogenekig. Ezek tehat, barmilyen nehéz feladat elé is allitjak
olykor a forditokat, allandd és szerves részei a forditasi munkanak. Az
angol-magyar forditasi gyakorlatban tehat erdsen jelen vannak, forditasi
lehetdségeik 0sszefoglalasara és részletes elemzésére azonban eddig csak
szorvanyosan keriilt sor a szakirodalomban.

A nyelvi jatékok forditdsa minden bizonnyal az egyik legnagyobb ki-
hivast jelentd feladat egy forditdé szamara, mivel ez mar nem is annyira
forditasi készségeket, sokkal inkabb célnyelvi kreativitast igényel, hogy a
célnyelvi szoveg is ugyanazt a szerepet toltse be és ugyanazt a hatést érje
el, mint a forrasnyelvi szoveg.

Ezeknek az 6nmagukban is nagyon Osszetett, siiritett jelentésii és kii-
16n6sen magas hatasfokkal bird szovegeknek egészen sajatos mikodésiik
van az egyes nyelvekben, ami felveti a kérdést: vajon milyen kapcsolat
lehet az eredeti, forrasnyelvi szoveg €s a forditas, célnyelvi szoveg kdzott,
illetve hogy milyen szempontok alapjan itélhetjiik a célnyelvi szovegeket
sikeres forditasnak, ha a tartalmi ekvivalencia a jelenség sajatossagabol és
nyelvspecifikussagabdl fakadodan itt nem mérvado?

Egy nyelvi jatékokkal foglalkozé kutatas szamara kiillondsen érdekes,
hogy Chesterman magat a forditast a viccmeséléshez hasonlitja, hiszen
mindkettd kommunikécios aktus: van benne egy szandék és feltevés az
egyik, és egy elfogadas a masik fél részérdl, a feladonak és befogadonak
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pedig ugymond ,,k6z6s hullamhosszon kell lennie” ahhoz, hogy a megfe-
lel6 értelmezés végbemehessen, és a kommunikacio elérje céljat’ — ennek
azonban szamtalan buktatdja van. Hasonldan kdzelit a folyamathoz George
Steiner, aki szerint a fordités ,,voltaképpen nem mas, mint ugyanannak a
kommunikacids ivnek egy kiilonleges valfaja, mely egyébként minden
nyelven beliil, minden sikeresen megvaldosulo beszédaktus altal 1étrejon”.2
A forrasnyelvi tizenet célnyelvi lizenetté vald alakulasa ennélfogva egy
transzformacios folyamat, amelynek akadalya ,,az a nyilvanvald tény, hogy
a nyelvek kiilonboznek egymastol, és hogy az atvitelnek (...) ugy kell
végbemennie, hogy az lizenet »atmenjen«”.? Az lizenet ,,vételének” leg-
fobb eszkoze pedig a tudas, a szovegre vonatkozo ismeretek és az intuicio
bonyolult elegye. Mindig akadnak azonban homalyban maradé foltok és
hibalehetdségek, olyan szovegelemek, amelyek sohasem teljesen felderit-
hetéek, vagy mas okbol nem kelnek életre.*

Meggydzddésem, hogy éppen ezeknek a ,,homalyos foltoknak™ a vizsga-
lata viheti k6zelebb a forditdstudomanyt a mindeddig kevésbé feltérképezett
teriiletek jobb megismeréséhez, mint amilyen a nyelvi jatékok kérdéskore
is. Amint ugyanis a gyakorlat mutatja, a lefordithatatlant (vagy legalabbis
els6 latasra annak tiin6t) is le lehet forditani, gyakran igen braviiros megol-
dasokkal. Ezek tanulmanyozasa pedig sok mindent kirajzolhat nemcsak az
egyes forditok egyéni megoldasairdl, illetve a korunkban uralkodo forditasi
tendenciakrol, hanem a kiilonbdzé nyelvparok kapesolatardl is, illetve az
adott nyelvek sajatos rendszereirdl és ezek miikddésérdl, amelyek eseten-
ként csak a mas nyelvekkel valé szembeallitas soran keriilnek elétérbe.

2. A kutatds célja, kutatdsi kérdések, hipotézisek

Mivel minden forditasi tevékenység szubjektiv, és erdsen fiigg a for-
ditonak a forditasrol vald implicit felfogasarol — még akkor is, ha ez nem
tudatos —, mar az elején sziikséges leszogezniink, hogy az, ahova a kiilon-
b6z6 forditdoi megoldasok, eljarasok, modszerek vizsgalataval eljutunk,
semmiképp sem egy altalanos érvényii kovetkeztetés vagy szabalyrendszer,
pusztan az adott forditasi gyakorlatnak a leirdsa.

! Chesterman: Translation Data Problems. 18.
2 Steiner: Babel utdan. Nyelv és forditds. 43.

3 Uo. 26.

4 Uo.
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A nyelvi jatékok forditasi kérdéseinek vizsgalataval tehat nem az a cé-
lom, hogy a kapott vizsgalati eredményeket altalanos érvényli elméletek-
ké emeljem fel vagy terjesszem ki, ez ugyanis mar énmagaban hidbavalo
probalkozas lenne. Ami a vizsgalt korpusz nyelvi adataibol kirajzolddhat,
az ezeknek a gyakran lefordithatatlan kategoriaba sorolt nyelvi elemeknek
a forditasi lehetdségei és modszerei, ezek korlataival és buktatdival egyiitt,
egy masik szinten pedig az adott forditok ,,implicit forditaskoncepcioja”,’ a
nyelvi jatékokkal szemben valo forditdi magatartas €s az ezekrél meglévo
forditaskoncepciok a magyar forditok korében.

Mindezek teljes korti, kimeritd vizsgalata teljesithetetlen vallalkozas,
hiszen a nyelvi adatok szama szinte végtelen, ezek gépi korpuszelemzése
pedig az adatok sokfélesége és egyedisége miatt elvégezhetetlen, igy marad
a kézi szovegelemzés lehetdsége egy jelentdsen kisebb méretli, am annal
valtozatosabb szdvegkorpuszon.

Jelen kutatas iranyadoé kérdései a kovetkezok voltak:

— Mit is értiink pontosan nyelvi jaték alatt?

— Mibdl fakad a fordithatatlansag érzésének problematikdja, és milyen

eljarast alkalmaz ilyenkor a fordito?

— Ugyanabban a szovegrészben talalhato-e nyelvi jaték a célnyelvben,
vagy teljesen mashol, mas kontextusban és jelentésben, kompenza-
lasként?

— Milyen forditasi megoldasokat valasztanak a forditok egy-egy nyelvi
jatékkal valo talalkozaskor, és ezek koziil melyik van talstlyban?

— Milyen esetekben folyamodik a fordit6 a kihagyashoz?

— Milyen ardnyban vannak jelen a nyelvi jatékok a forrasnyelvi és cél-
nyelvi szovegekben?

— Hogyan, milyen forméban érvényesiil a nyelvi kreativitds a nyelvi
jatékok forditasdban?

Hipotéziseimet egyrészt arra a forditoi hagyomanyra alapoztam, miszerint

,,a jaték fontosabb az értelemnél”,® masrészt az eddigi (a forditast gyakorlo
és ,,fogyasztd”) tapasztalataim, egyéni benyomasaim segitettek hozzajuk.

Mivel az animacios filmek hosszi id6 ota az érdeklédési korombe tar-
toznak, béven akad koztiik olyan is, amit angolul és magyar szinkronnal is
(akar tobbszor) lattam mar a kutatas megkezdése el6tt. Volt alkalmam tehat
felfigyelni arra, hogy a nyelvi jatékok eldszeretettel vald hasznalata a miifaj
egyik alapveto jellemzdje, hiszen az eredeti angol forgatékonyvek maguk

3 Albert: A fovényre épitett haz. A forditaselméletek tudomdny- és nyelvfilozofiai alapjai. 48.
¢ Babits: Shakesperare-forditds.
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is gyakran élnek veliik, masrészt azonban ezek mennyisége jelentdsen sza-
mottevObbnek tlint a magyarban. Bar ez azzal is magyarazhat6 volna, hogy
az anyanyelven minden poént és viccet kdnnyebben, jobban megértiink, a
kiilonbség szamomra feltiind volt.

A kutatas elméleti részéhez érkezve a nyelvi jatékok alapjaul szolgald je-
lenségeket feltarva és tanulmanyozva figyeltem fel ezek jelentdségére. Azon
gondolatmeneten végighaladva, hogy a szinkronforditoknak szamos miifaji
megkotés kozott kell valamiképpen a forrasnyelvi szovegrészhez valamilyen
tekintetben kozel allo célnyelvi megfelel6t talalniuk, de ez nem minden eset-
ben a referencialis jelentés lesz, feltételezem, hogy egyes esetekben éppen
ezen jelenségekhez fordulnak a forrasnyelv és célnyelv kozotti kozos kiin-
dulasi pontként. Végiil pedig, amennyiben a fentiek beigazolddnak, arra is
merek kdvetkeztetni, hogy kimutathatova valik valamiféle forditasi tenden-
cia a kortars magyar szinkronforditasban a nyelvi jatékok tekintetében.

Mindezek mentén hipotéziseim a kdvetkezdk:

1. A forditok vallalkoznak a nyelvi jatékok tobbségének leforditasara,
¢és csak nagyon szélsdséges esetekben valasztjak a kihagyast meg-
oldasként.

2. A magyar nyelvl szovegekben tobb nyelvi jaték talalhato, mint az
eredetiben, a magyar forditas tehat e tekintetben dusit.

3. A célnyelvi szvegben megjelend nyelvi jaték a forrasnyelvi nyelvi
jaték kialakulasanak alapjaul szolgalo jelenséget fogja kovetni.

4. Az egyéni nyelvi kreativitas mellett 1étezik egy objektiv, kimutathato
tendencia a forditasi stratégiak és megoldasok kivalasztasara az eltérd
helyzetekben, még ha ez a fordité szamara tudattalan is.

Ezekre a nyelvi adatok elemzésérdl szo616 részben fogok reflektalni.

3. Elméleti hattér. A nyelvi jaték fogalmarol

A, nyelvi jaték” hallatan az esetek tobbségében kizardlag a szdjatékok-
ra, szoviccekre gondolunk, ezért elengedhetetlen a fogalom pontositésa.

A nyelvi jatékot szamos megnevezéssel és definicidval l1attak el az idok
soran. Koncz-Kovacs Anna 2021-es, A magyar nyelvi jaték mint nyelve-
szeti és folklorjelenség cimi doktori disszertacidja részletesen targyalja a
nyelvi jatékok kiilonbdzé meghatarozasait. Ezek alapjan réviden vazolom
a kiilonféle megkozelitéseket, kiegészitve dket sajat megjegyzéseimmel,
illetve tovabbi szakirodalommal.

Nagy Ferenc 1968-as tanulmanyaban szokatlan nyelvi jelenségnek ne-
vezi azt, amikor ,,az ir6 vagy a beszélé olyan nyelvi szerkezeteket alkot,
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amelyek elvileg lehetségesek nyelviinkben, de még nem hasznaljuk éket
altalanosan, érezziik rajtuk, hogy egyedi alkotasok™.” Ez a meghatarozas
azonban sugall egy olyasfajta feltételezést, hogy ezek a szokatlan nyelvi
jelenségek elébb-utobb altalanosan ismertté és hasznaltta valhatnak, ami
viszont nem minden esetben igaz.

Forgacs Erzsébet szerint ,,a nyelvi jaték nem mas, mint a nyelvi krea-
tivitas megjelenési formaja. Kreativitas alatt értend6 a nyelvhasznalo azon
képessége, hogy az elvarttdl eltéréd megnyilatkozasokat tud létrehozni; a
nyelvvel vald tudatos banasmod terméke.””® Eszerint tehat a nyelvi kreativi-
tas és tudatossag a nyelvi jatékok létrehozasanak feltételei, ami a szandékol-
tan létrehozott nyelvi jatékokra teljes mértékben igaz is, ez azonban felveti a
kérdést, hogy kizarhatjuk-e a félrehallas, nyelvbotlas vagy hasonld hangala-
kua szavak véletlenszerii egymas mellé keriilésének kdvetkeztében Iétrejott
megnyilatkozasokat ebbdl a kategdriabol. Ugyanakkor fontossa teszi megha-
tdroznunk a tudatossag szubjektumat, amely a kommunikécio szintereitdl, a
kiilonboz6é miifajoktol, médiumoktdl fiiggden valtozhat, megteremtdje azon-
ban mindig az elsédleges kozvetitd, vagyis akit6l az adott megnyilatkozas
szarmazik. Ennek a késébbiekben lesz még fontos szerepe.

Elgondolkodtatok azok a kiilonbségek is, amelyeket a Koncz-Kovacs
Anna altal az I. Magyar Interdiszciplinaris Humorkonferencia eldadasaibol
szerkesztett 2008-as kotet Szojaték c. fejezetébol kigyljtott meghataroza-
sokban vélhetiink felfedezni.

Némethné Varga Andrea szojatéknak nevezi ,,az azonos vagy hasonld
hangzasu, de kiilonb6zo értelmti szavaknak meglepd, varatlan dsszekap-
csolasat”, illetve ,,egyes szavaknak, szolasoknak, kozmondasoknak, szal-
16igéknek az eltorzitasat”,’ és kiemeli, hogy ennek értelmezéshez bizonyos
eldismeret sziikséges. T. Litovkina Anna, Barta Péter, Hrisztova-Gotthardt
Hrisztalina és Vargha Katalin a széjatékot ugy definialjak, mint ,,hasonlo
hangzasu vagy irasu, de eltérd jelentésli szavak jatékos, humoros 6sszekap-
csolasa és hasznalata”.!® Ezzel szemben Haas Adrienn elkiiloniti egymas-
tol a szovice és szojaték fogalmat, a szdvicceket alarendelve a szdjatékok

ey

7 Nagy: 4 nyelvi humor f6bb tipusai. 10.

8 Forgacs: Nyelvi jatékok. 15.

® Némethné: Hangalak és jelentés — a szdjaték dinamikdja. 63.

10 T. Litovkina et al.: 4 szdjdték egyes tipusai az antiproverbiumokban — magyar, angol, német,
francia és orosz példakkal. 84.

"' Haas: Alljunk meg egy szé(jaték)ra! A széjaték jelentsége az irott sajtéban. 79.
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Mar a legelsé meghatarozasbdl kideriil azonban, hogy az, amit itt szo-
Jjatéknak neveznek, valdjaban nem csak a szavak szintjén valosulhat meg,
illetve, hogy bizonyara szlikebb és tagabb kategoriak felallitdsara van sziik-
ségiink ahhoz, hogy ezt a jelenséget megfeleléen megérthessiik és tanulma-
nyozhassuk. Koncz-Kovacs Annaval egyetemben tehat szerencsésebbnek
talalom a nyelvi jaték kifejezés hasznalatat, mivel a jaték nemcsak a szavak,
hanem a fonémak, morfémak és frazémak szintjén is megvaldsulhat.

Bend Attila definicioja az elébbiekhez képest jelentdsen kitagitja a nyel-
vak hangalakjanak vagy sajatos jelentéseinek kdszonhetéen hozhatok létre,
kiemeli a jelenség egy masik fontos aspektusat, mégpedig ennek céljat,
ami nem mas, mint valamilyen meghatarozott hatas elérése — ez lehet a
humoreffektus vagy nevettetés, de az sem ritka eset, hogy egy szerzo saja-
tos beszédmad és nyelvi megnyilatkozdsok megteremtésével jellemzi sze-
reploit (1asd példaul Caragiale Kotyagos Polgarjat vagy Jokai Zebulonjat).
Idesorolja ugyanakkor azokat az egyéni, kreativ szdalkotasokat is, ame-
lyek soran bar dekddolhato, de az adott nyelvben nem 1étez6 szavak, kife-
jezések jonnek 1étre, bizonyos szempontbdl pedig idetartoznak a beszéld
nevek is.!

A jelenség talan legtagabb meghatarozasat Koncz-Kovacs Anna adja,
korabban mar emlitett doktori értekezésében. Eszerint a nyelvi jaték ,,nem
mas, mint a nyelv kreativitasat kiaknazo alternativ nyelvhasznalati mod”."
Ennek fényében jelen kutatas keretein beliil nyelvi jatéknak nevezek min-
den olyan kreativ, alternativ nyelvhasznalati modot, amely akar hangalaki
hasonlésagon, akar a tobbértelmiiségen (esetleg ezek egyiittes miikodé-
sén) alapul, ahogy azokat a sajatos nyelvi megnyilatkozasokat is, amelyek
valamilyen szempontbdl eltérnek az adott nyelv normaitdl, illetve azokat
az egyéni beszédsajatossagokat, amelyek valamilyen modon a szereploket
jellemzik (példaul gyermeknyelvi vagy idegennyelvi szavak).

4. A korpusz és a kutatds modszere
4.1. A korpusz kijelélése

Ennek az alternativ nyelvhasznalatnak a puszta megértése onmagaban is
magas foku nyelvi tudatossagot, forditasuk pedig kiilonos nyelvi kreativitast

12 Bend: Nyelvi jaték és forditds. 64.
13 Koncz-Kovacs: 4 magyar nyelvi jaték mint nyelvészeti és folklorjelenség. 30.
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igényel, mivel a nyelvi forma ezekben az esetekben olyannyira 6sszefono-
dik a szemantikai tartalommal, hogy maga is tartalomma, vagyis a jelen-
tésteremtés eszkozévé valik."* Es bar ezek leforditisa elsore talan — nem
alaptalanul — lehetetlennek tlinhet, mégis megannyi példat talalunk rajuk
a legkiilonb6zobb szovegkornyezetekben, hiszen a forditdok is érzik, hogy
kihagyasuk az eredeti lizenet vagy stilushatas karosodasahoz vezetne.

Jelen kutatas abba igyekszik bepillantast nyerni, hogy milyen megol-
dasokhoz folyamodnak a forditok ezekkel a gyakran ,,fordithatatlannak”
mindsitett kategoriaval valo talalkozaskor. Ennek érdekében vizsgalodasom
targyaul egy olyan médiumot valasztottam, amely boséges adatmennyiséget
tud szolgaltatni. A korpusz eredményes 0sszeallitasahoz azonban sziikség
volt egy szempontra, amely egy olyan iranyt jeldl ki, amivel egyszerre szli-
kithetek a végtelen lehetdségeken, és mégis megmaradhatok azon kezdeti
cél mellett, hogy minél tobb szerzé miivét és minél tobb fordité munkajat
vizsgaljam. Igy lett a hatalmas adattenger irdnyjel5lé pontja a megcélzott
befogado, mégpedig a gyermek, illetve a gyermek—felndtt paros, a kutatas
targya pedig a csaladi animacios filmek és ezek angol forrasnyelvrl ma-
gyar célnyelvre valo atiiltetése.

4.1.1. A szinkronforditas korlatai

Miel6tt a korpuszt részletesebben ismertetném, sziikségesnek latom ki-
térni e sajatos médium jellemzdire, amelyek elég hatarozott korlatokat szab-
nak forditoik szdmara. Azért tartom fontosnak ezeket kiilon megemliteni,
hogy jobban megérthessiik, mivel is van dolga a szinkronforditoknak, mivel
a mifaj sajatossagaibol fakado korlatozott mozgastér miatt a kezdetektol
fogva nehezitett poziciobol indulnak, ami azonban, mint az adatelemzésbol
megtudjuk, korantsem megy nyelvi kreativitdsuk rovasara.

Az animacios filmeket tehat, ami szerkesztettségiiket illeti, a verbalis és
a vizualis kod egytittese alakitja, amelyek elvalaszthatatlanok egymastol a
megfeleld értelmezés érdekében. Ez gyakran kiilon kihivast okoz, hiszen
a vizualisan is megjelenitett elemekre vald hivatkozast a célnyelvben is
meg kell tartani a forditoknak. Ugyanakkor a legtjabb technoldgidknak
kdszonhetden az animalt szerepldk szajmozgasa a beszéd soran koveti az
elhangz6 eredeti, forrasnyelvi szoveget, nem is csak a szoveg terjedelmeét,
vagyis a beszéd iddtartamat illetéen, hanem sok esetben a hangformalas
tekintetében is.

14 Lendvai: Verbdlis humor és forditds. 34.
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Mindezek mellett jol tudjuk azt is, hogy az animacios filmek rendsze-
rint két sikon miikddnek, kettds olvasatot téve lehetdvé a gyerek és a fel-
nétt szamara (nem véletleniil nevezziik dket csaladi filmeknek). Nyelvileg
tehat elsddlegesen a gyermek befogadot kell elérniiik, 6t kell bevonniuk
a torténetbe, és hozza kell eljuttatniuk egy lizenetet, ugyanakkor mindezt
egy masik sikon a felnéttek szamara is élvezhetové kell tenniiik — ami az
esetek legnagyobb tobbségében sikeriil is.

Szoérakoztatd miifajrol 1évén sz6, magasak a feléje iranyulo elvarasok.
Bar szinte teljesen kicserélédnek benne az elemek, napjainkban ,,a szinte
tokéletes szinkron kovetelménye 1ép fel”.'s A tartalom, az értelem atada-
sa mellett tehat a stilusbeli és formai megkotések fokozott odafigyelést
¢és kreativitast kovetelnek a szinkronforditotol: igazitania kell a célnyelvi
szoveget a képhez, a korlatozott idétartamhoz, valamint lehetdség szerint
meg kell tartania a sz4jmozgas és a kimondott hangok k6zotti harmoniat is
(amit Lakatos-Baldy vizudlis megfelelésnek nevez).'¢

Megkertiilhetetlen ugyanakkor az a problematika is, hogy a végtermék,
a végleges szinkronszoveg atment mar bizonyos modositasokon, mire ké-
perny0re keriilt. A kutatas soran vizsgalt szovegek tehat nemcsak a szink-
ronforditd 6nalld produktumai, hanem az 6 és mas szakemberek (nyelvi
lektorok, szinkronrendezok) k6zos munkajanak eredménye. Az eredeti,
nyers forditoi szovegek elkiilonitése jelen kutatas keretein belil nem le-
hetséges, 1éteznek azonban mas, ennek felderitését célzd kutatasok (lasd
pl. Robin 2010, 2014).

4.2. Adatgyiijtés

Jelen kutatasban harom csaladi animacios filmet vizsgaltam meg a nyel-
vi jatékok forditéasi lehetdségeinek tekintetében. A kortars forditasi tenden-
ciak felderitésének céljabol ezek mind 2010 utan keriiltek moziképernydre,
a hozzajuk tartoz6 magyar hangsav pedig két kiilonboz6 szinkronstudidban
késziilt el, harom kiilonb6z6 forditd altal. Ezek a kdvetkezok:
— Pierre Perifel (rendezd): 4 rosszfiuk (The Bad Guys). DreamWorks
Animation, 2022. Magyar szoveg: Speier David, Mafilm Audio Kft.
101°

15 Lakatos-Baldy: Az audiovizudlis forditds sajatossdagai és a filmforditas mint interkulturdlis
kommunikacio. 4.
' Uo. 2.
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— Rich Moore (rendezd): Ronto Ralph (Wreck-it Ralph). Walt Disney
Animation, 2012. Magyar szoveg: Boros Karina, SDI Media Hungary.
112

— Phil Johnston, Rich Moore (rendez6): Ralph lezuizza a netet (Ralph
Breaks the Internet: Wreck-It Ralph 2). Walt Disney Animation, 2018.
Magyar szoveg: Blahut Viktor, SDI Media Hungary. 101’

Ezek teljes jatékideje 314 perc. Ahhoz azonban, hogy a forrasnyelv és a
célnyelv iranyabol is egybevethessem a nyelvi adatokat, mindkét nyelven
meg kellett nézni az animaciokat.

Az adatgyijtés teljes mértékben manualisan zajlott. Els6 Iépésként a
forrasnyelvi szoveg feliratabol kinyertem az angol hangsav atiratat, ezen
jeloltem ki a forrasnyelvi adatokat. A magyar hangsav szoveges atirata ezzel
szemben semmilyen formaban nem érhetd el és nem is nyerhet6 ki (mivel
a felirat és a szinkron eltérnek egymastol), igy a célnyelvi adatok kizardlag
a filmek figyelmes megtekintésével gytijthetéek 0ssze.

A magyar szinkronos valtozatok nézése kozben célnyelvi szoveg hal-
las altali kiséretével parhuzamosan folyamatosan figyeltem a forrasnyelvi
szOveg atiratat, mellé helyezve minden egyes célnyelvi adatot a megfeleld
helyre. Ezeket az adatparokat késébb tablazatos formaban rendszereztem
és egyenként elemeztem. Tobbszoros attekintés és sziirés utan igy sziile-
tett meg a harom animacios filmbdl 175 adatpar, azaz 350 kiilonallo nyel-
vi adat.

5. Kategorizalas és elemzés. Eredmények

A nyelvi adatok koziil elészor kiilonvalasztottam a leforditatlan kate-
goriat, vagyis azokat a nyelvi elemeket, amelyek pontosan ugyanabban a
formaban jelennek meg Gigy a célnyelvi, mint a forrasnyelvi szovegben. Ez
minddssze 4 esetben fordult el6, mind indokoltan: ebbdl 3 spanyol nyelvi
kifejezés, amely a szerepld beszédsajatossaga, ennek szarmazasat tiikrozi
(chico, finito, no problemo), a negyedik hangalakja pedig egy ismert mar-
kanévvel cseng G0ssze, igy azonos formaban kell maradnia (ebay — eboy).
Az esetek 98%-aban tehat a nyelvi jaték lefordithaté vagy tujraalkothatd,
igy az 1. hipotézis beigazolodott.

A kovetkezd Iépésben azt néztem meg, hogy a leforditott 171 nyelvi
adat esetében milyen aranyban keletkeztek veszteségek, tehat hany eset-
ben nem sikeriilt a forditoknak nyelvi jatékot nyelvi jatékkal forditaniuk,
illetve milyen mértékii volt ehhez képest a kompenzalas. A harom vizsgalt
animacios film esetében minddssze 12 esetben tortént veszteséges forditas,
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amikor a célnyelvi nyelvi jatékot nem nyelvi jatékkal adta vissza a fordi-
to, ehhez képest azonban 53 olyan helyen talalhatunk nyelvi jatékot a cél-
nyelvi szovegben, ahol a forradsnyelvi szoveg szokvanyos kifejezéssel ¢€l.
A kompenzalas tehat a veszteségek tobb mint haromszorosa. A harom kii-
16nb6z6 fordito koziil a legkevesebbet kompenzald is kétszeresen potolta a
veszteségeket (6 veszteség, 14 kompenzalas), a masik két forditd esetében
pedig nagyjabodl 6tszords a kompenzalas aranya (2 veszteség, 13 kompen-
zalas, illetve 4 veszteség, 26 kompenzalas). Ez beigazolja a 2. hipotézist,
miszerint a magyar nyelvii szovegekben tobb nyelvi jaték talalhatd, mint az
eredetiben, a magyar forditas tehat e tekintetben dusit. Fontosnak talalom
azonban arra is kitérni, hogy ahol a magyar széveg nyelvi jatékkal dusitja
a szoveget, ott el6fordulnak mas tipusu forrasnyelvi veszteségek — az angol
szovegben ugyanis tobb ilyen helyen idioma, redlia, esetleg szlengkifejezés
talalhato, amit a célnyelvi szovegben a forditd nyelvi jatékkal ad vissza,
azaz kompenzalassal ¢l. Példaul:

His greatest trick: stealing the Mona Lisa — disguised as the Mona Lisa. Dig
that.

Mi volt a legnagyobb triikkje? Ellopta a Mona Lisat — Mona Lisanak dlcdzva.
Da Fincsi.

Call out the Devil Dogs. Uszitsd rd a Rémes Krémest.

Well, beggars can’t be choosers, can they?

Azt hittem, savanyii, hogy sanyarii a helyzeted.

Time to launch a charm offensive. Ideje bevetni a vagdnyos farkast.

Akovetkezd 1€pés a nyelvi jatékok tipusokra osztasa volt a kialakulasuk
alapjaul szolgald jelenségek szerint. A nyelvi jatékok hangalaki jelenségei
rendszerint a szavak hasonl6 vagy azonos alaki viszonyaira, a paronimia-
ra vagy a homonimiara épiilnek, szemantikai szinten pedig egy adott szo
tobbértelmiiségén, poliszémiajan alapulnak. Osszetettebb nyelvi jatékok
esetében természetesen az is eléfordul, hogy a kett6 egyszerre érvényesiil."”
Az elso két kategoria tehat, amit elkiilonitettem, az a hangalaki (Move your
molasses. Mozdulj, te meldk.), illetve a szemantikai szinten megvalosulod
nyelvi jatékok kategoriaja (And when I say ,,a dump”, I don't mean like
a shabby place. I mean an actual dump, where the garbage goes, and a
bunch of bricks and smashed building parts... Amikor sittet mondok, nem
a hiivosre gondolok, hanem az igazi sittre. A nagy szeméthalomra, ahol

17 Bend i. m. 65.
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téglak és tormelékek vannak.). Ezt egészitették ki az egyéni, kreativ nyel-
vi megnyilatkozasok. Utdbbi kozé tartoznak a kreativ széalkotasok (Your
Candiness — Onassoldsa), az allandosult szokapcsolatok modositasa (1 must
say, you 've really turned a corner. You're really getting it. (...) And I can see
it from tip to tail. Meg kell hagyni, tényleg megvaltozott. Kezd megjavulni.
(...) Ez lathato tetotdl farkig.), illetve 0j, egyéni szokapcsolatok létrehozasa
(Sweet mother of monkey milk! Josagos inzulinsokk!). A tulajdonneveket,
besz¢él6 neveket csak abban az esetben emeltem be a kutatasba, amennyi-
ben maguk is részei egy nyelvi jatéknak (King Candy — Nasikiraly, 1asd a
fenti példat), ezek forditasanak mélyrehato elemzése ugyanis Gnmagaban
is egy kiilonallé tanulmany lehetne.

Minden forrasnyelvi és célnyelvi adatot egyenként besoroltam a fent
emlitett kategoriakba, hogy megvizsgalhassam, mennyiben egyeznek vagy
kiilonbdznek a nyelvi jatékok tipusai az eredeti, illetve forditott szovegek-
ben. A 171 leforditott nyelvi jaték esetében végiil mindossze 8 esetben
tortént tipusvaltas. Ezzel kialakult az az 5 kategoria, amivel aztan tovabb
dolgoztam: hangalaki hasonlosagon alapuld nyelvi jatékok, szemantikai
jelenségeken alapuld nyelvi jatékok, egyéni, kreativ megnyilatkozasok, a
forditas soran tipusvaltason atesd nyelvi jatékok, illetve leforditatlan nyel-
vi jatékok. Ugyanakkor beigazolodott a 3. hipotézis, miszerint a célnyelvi
szovegben megjelend nyelvi jaték a forrasnyelvi nyelvi jaték kialakulasanak
alapjaul szolgalo jelenséget fogja kdvetni, valamint részben a 4. hipotézis
is, mivel ez egyben egy forditasi tendencianak is tekintheto.

Emlitésre méltonak talalom ugyanakkor az egyes kategoridkba tartozo
nyelvi jatékok mennyiségi eloszlasat is: a hangalaki hasonlosagon alapuld
nyelvi jatékok kertilnek a sorrend élére 82 nyelvijaték-parral, ezt kovetik az
egyéni, kreativ megnyilatkozasok 58 adatparral, ezzel szemben pedig csak
23 nyelvi jaték alapul valamilyen szemantikai jelenségen.

A jelen kutatasban elemzett nyelvi jatékok koziil a veszteséges 12 for-
ditas esetében 10 hangalaki hasonlosagon alapult a forrasnyelvben, esze-
rint az ebbe a kategoériaba tartozo nyelvi jatékok leforditasa okozhatja a
legtobb kihivast a forditoknak. A maradék kett6 az egyéni, kreativ meg-
nyilatkozasok koziil keriilt ki, tehat a szemantikai jelenségeken alapuld
nyelvi jatékok forditasa minden esetben sikeres volt. A 0 veszteséggel
szemben azonban a forditok 13 esetben hasznalnak ilyen tipusu nyelvi
jatékot kompenzalas soran. Mindezek tovabbi érdekes kutatasi kérdése-
ket vetnek fel.
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6. Osszegzés. Tovabbi kutatdsi kérdések

A fentiekben bemutatott adatelemzésbdl tehat kideriil, hogy a forditok az
esetek dontd tobbségében nemcesak hogy vallalkoznak a nyelvi jatékok cél-
nyelvre valo atiiltetésére, hanem a forrasnyelvi nyelvi jaték kialakulasanak
alapjaul szolgalo jelenséget is megorzik a célnyelvben. Figyelemre mélto az
amegallapitas is, hogy a magyar nyelvii csaladi filmekben 1ényegesen tobb
nyelvi jaték szerepel, mint az eredeti angol szovegben, ennek okai ugyan-
akkor nemcsak a nyelvi jatékok forditasai soran keletkezett veszteségekben
keresenddk, hanem a kiilonbdzo kulturalisan kotott elemek, idiomak, rea-
lidk, szlengkifejezések fordithatatlansagaban is, amelyeket a forditok sok
esetben nyelvi jatékkal kompenzalnak a célnyelvben.

A jelen tanulmanyban elemzett minta ahhoz természetesen til kicsi,
hogy reprezentativnak nevezhessiik, eredményei még korantsem altala-
nosithatok, illetve szamos tovabbi kutatasi kérdést vetnek fel. A korpusz
bdvitésével is megmaradnak-e ugyanezek az aranyok az egyes kategoriak,
illetve ezek fordithatosaga kozott? Tovabbra is fennmaradnak-e a most be-
igazolddott hipotézisek? Felallithatéak-e mas nagy kategériak a jelenlegi-
eken kiviil, illetve sziikséges lesz-¢ egy jelenlegi részkategdriat nagyobba
emelni az adatok mennyisége és sokfé¢lesége miatt? Sziikségszerii-¢ az idio-
mak és realiak vizsgalatat is bevonni a kutatasba ahhoz, hogy egy nagyobb
korpuszon kimeritéen mutathassuk be a nyelvi jatékok forditasat és ezek
jelenlétének, esetleg talsulyanak indokoltsagat? Kimutathato-e jelentOs
aranybeli kiillonbség az egyes forditok munkaiban a nyelvi jatékok fordi-
tasanak tekintetében? Mindezeket egy, a jelenleginél jelentésen nagyobb
korpusz épitésével és ennek elemzésével remélem megvalaszolni.

Az audiovizualis korpusz mellett ugyanakkor egy szépirodalmi szoveg-
korpusz épitése is folyamatban van, az animacios filmek szinkronfordita-
sanak vizsgalatat tehat kiegészitenék a gyermekversek és ezek miiforditoi
kérdései, e két, latszdlag igencsak kiilonbozé médiumot ugyanis szamos
atfedés jellemzi. A kutatas tehat a tovabbiakban a gyermek—felnétt kettose
szamara késziilt szorakoztaté miifajokat igyekszik feltarni a nyelvi jatékok
forditasi lehetéségeinek, illetve ezek kortars tendencidinak tekintetében.
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and Literature Studies program. Her research topic is the translation of language
games in the Hungarian dubbed versions of English-language family animation
films.

Posibilititile de traducere a jocurilor de limbaj in traducerile maghiare ale
filmelor de animatie pentru familie in limba engleza
de limbaj in trei filme de animatie pentru familie, cu un timp total de rulare de 314
minute. Din versiunile originale in limba engleza si cele dublate in limba maghiara
ale acestor filme au fost colectate manual 175 de perechi de date, adica 350 de
unitati lingvistice distincte. Acestea au fost clasificate in trei categorii, In functie
de modul in care se formeaza jocul de limbaj: jocuri lingvistice la nivel fonologic,
la nivel semantic si expresii lingvistice individuale, creative. Analiza a urmarit
proportia traducerilor cu pierderi, compensarile si schimbarile de tip. Principala
concluzie a analizei este ca filmele de familie in limba maghiara contin semnificativ
mai multe jocuri de limbaj decat versiunile originale, iar traducatorii incearca sa
pastreze fenomenul care sta la baza aparitiei jocurilor de limbaj din limba sursa si
in limba tinta.

Possibilities for Translating Wordplay in the Hungarian Translations of
English-Language Family Animated Films

This study aims to explore the possibilities and methods of translating language
games in three family animation films with a total runtime of 314 minutes. From the
original English versions and their Hungarian dubbed counterparts, 175 data pairs
— that is, 350 separate linguistic data points — were manually collected. These were
categorized into three groups based on the way the language games were formed:
phonological level games, semantic level games, and individual, creative language
expressions. The analysis examined the rate of loss in translation, compensation
strategies, and type shifts. The main conclusion is that Hungarian-language family
films contain significantly more language games than the originals, and translators
strive to preserve the phenomenon underlying the source language games in the
target language.
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Balazs-Szikszai Emese

A kodvaltas kontextusanak nyelvi jelolése
az Alsé-Kis-Kiikiillé6 menti kétnyelvii beszélok
megnyilatkozasaban. A metanyelvi kommentar

kontextusai és funkcioi

1. Bevezetés

Koztudott, hogy az aktiv kétnyelvii beszéldk nyelvtudasa, nyelvi kom-
petenciaja nem kiegyensulyozott, rendszerint valamelyik nyelv szempont-
jabol dominans jelleget mutat.! Altalanos érvénnyel elmondhaté, hogy az
erdélyi magyar kozosség — kiilondsen szorvanyhelyzetben — tobbségében
kétnyelvii beszélokozosségnek tekinthet. A mindennapi kommunikacio
soran rendszerint két nyelvet hasznal: az egyik a kisebbségi statusi ma-
gyar, a masik pedig a tobbségi nemzet nyelve és az allamnyelv, a roman.?
Ebbdl kifolyolag a Karpat-medencei kisebbségi kétnyelvii beszéldkkel valo
kommunikécidban olykor tapasztalhaté az adatkz16k nyelvi hianyjelensége
vagy kifejezésbeli bizonytalansaga, amely gyakran jelentkezik probléma-
ként a kommunikacios folyamatban. Szilagyi N. Sandor nyelvészprofesszor
szerint amikor nyelvi hianyrol beszéliink, akkor arra kell gondolnunk, ami
maganak a beszélonek hianyzik, aminek a hidnya beszéd kézben szdmara is
nyilvanvalova valik, és ez sokszor kinos frusztracioérzéssel tolti el, esetleg
szégyenérzettel. A nyelvi hiany jelenségének kialakulasaért nem a beszélo,
hanem a rosszul miik6dé oktatasi intézmény, valamint a nyelvhasznalatot
korlatozo jogszabalyok a feleldsek.?

A nyelvi hiany vagy kifejezésbeli bizonytalansag oka lehet az anyanyelv
hasznalatanak korlatozott jellege, a nyelvhasznalati szinterek csokkenése.
Ha az egyén az anyanyelvét bizonyos szintereken keveset hasznalja, vagy
bizonyos szokészleti elemek nehezebben idézddnek fel, bizonytalanna valhat

' Ben6 — Sofalvi: ,,... hogy is nevezdédik?” A nyelvi hiany és a nyelvi bizonytalansag
Jelzésének modjai és formdi a mezdségi kétnyelvii beszélok megnyilatkozasaiban; Marku: ,, Po
zakarpatszki”. Kétnyelviiség, kétnyelviiségi hatdasok és kétnyelvii kommunikdcios stratégidak a
karpataljai magyar kézosségben.

2 Horvath: Az erdélyi magyarok kétnyelviisége: nyelvmentés és integrdcié kozott?

* Szilagyi N.: 4 magyar nyelv a Magyarorszaggal szomszédos orszdgokban. 114.
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normativ hasznalatat illetéen. Az allamnyelv rendszeres hasznalata és az ennek
val6 erételjesebb kitettség miatt maga a kétnyelviiség is okozhat nyelvi bizony-
talansdgot, mert a két nyelv ,,versenyhelyzete” miatt a kisebbségi beszélok ese-
tében az anyanyelv hasznalatara kevesebb idd jut, tovabba a két nyelvi rendszer
erételjes interferenciaja a besz€16t bizonyos helyzetekben elbizonytalanithatja
abban a kérdésben, hogy egy-egy hasonl6 elem vagy jelenség melyik nyelv-
nek a része. Ha egyértelmi is egy elem vagy jelenség nyelvi hovatartozasa, az
adatkdz16 bizonytalan lehet abban, hogy bevett formardl van-e sz6, vagy az
allamnyelv hatasara megjelend alkalmi interferenciajelenségrol.*

Dolgozatomban a Magyarsaroson és kornyékén el6 kétnyelvi beszélok
megnyilatkozasaiban jelentkez6 metanyelvi kommentarok megjelenési for-
mait és jelzési modjait vizsgalom, ezek funkcioit, inditékait és kontextusait
elemezve, amelyek kapcsolatba hozhatok bizonyos szintli kodvaltasokkal,
hiszen ez is a nyelvhasznalat alland6 velejardja, nemcsak egynyelvl, hanem
tobbnyelvii kozosségekben egyarant, éppugy egyéni szinten, mint k6zds-
ségin.’ Olyan metanyelvi kommentarok bemutatisara, elemzésére teszek
kisérletet, melyek a nyelvi lapszus és nyelvi bizonytalansag jelenlétére is
utalnak. A dolgozat célja nem a mentanyelvi kommentarok gyakorisaganak
feltarasa, hanem ezek tipologizalasa, amelyek révén a besz¢l6k megprobal-
jak elkeriilni a beszéd folytonossaganak megtorését.

1.1. A metanyelv fogalma

A metanyelv fogalmat eldszor a logikaban kezdték hasznalni, megkii-
16nboztetve a targy- és a metanyelvet.® Eszrevették, hogy a jelentésvonat-
kozas szempontjabol kétfajta nyelvi kifejezés 1étezik: az egyik a valosagra,
a masik pedig magukra a nyelvi kifejezésekre vonatkozik. A targynyelv
kifejezései a nyelven kiviili objektumokra utalnak, természeti, tarsadalmi
jelenségekre, a metanyelv pedig magar6l a természetes nyelvrél szol.”

1.2. A metanyelvi funkcio

Jakobson a targy- és a metanyelvre vonatkozo logikai megkiilonbozte-
tést arra hasznalta fel, hogy a nyelvi funkciok koziil kiemelje a metanyelvi

Lanstyak: Nyelvi problémak a szlovakiai magyar beszélékéozosségben. 62.

Uo. 99.

Banczerowski: 4 metaszovegrdl és az intertextudlis metaszévegbeli operatorokrol.
Uo. 183.
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funkcidt is, melynek 1ényege abban rejlik, hogy az ad6é a kommunikéacios
aktus folyamatdban informaciot kozdl a nyelvi kodrol, megmagyarazza
a sz6 jelentését, ellendérzi, hogy megértette-e azt a hallgatd.® Véleménye
szerint valahanyszor az ad6 és/vagy a cimzett sziikségét érzi, hogy meg-
allapitsa, vajon azonos kodot hasznalnak-e, a beszéd a kodra iranyul. Ezt
tekinti metanyelvi, magyarazé funkcionak.

A metanyelvi funkciot betolto kifejezések csak a kodrdl vagy e kod ele-
meirdl, strukturajarol tajékoztatnak, a metaszoveg viszont elsGsorban a me-
taszovegbeli keret (amely magaba foglalja a modalis keretet is) funkciojat
tolti be.” Wierzbicka hét metaszovegbeli kifejezést kiilonboztet meg. Ezek
koziil az els6 kategoria olyan kifejezéseket tartalmaz, amelyek explicit mo-
don sz6lnak a beszédaktusrél (metapleonazmusok), a masodik egységhez
azok a kifejezések tartoznak, amelyek segitségével a beszEld elhatarolodik
az altala hasznalt szavaktol. Tovabba kiilon kategoriat képez azoknak a kife-
jezéseknek a halmaza, amelyek arrol tantiskodnak, hogy a beszéldnek bizo-
nyos fenntartasai vannak a megnyilatkozas egyes részeivel szemben. Kiilon
elhatarolta azokat a kifejezéseket, amelyek részt vesznek a megnyilatkozas
organizacidjaban (metaorganizatorok), és amelyek jelzik a megnyilatkozas
témajat. Tovabba vannak olyan kifejezések, amelyek a megnyilatkozas frag-
mentumai kdzott fennalld kapcesolatoknak a jelei. Ezek ramutatnak a gondo-
lat irdnyara, jelzik a sorrendiséget. A hatodik csoportot azok a kifejezések
képezik, amelyek a szoveg belsejében meghatarozzak az ekvivalenciat és a
kvaziekvivalenciat, ezek tigynevezett metaoperatorok. Az utolsé metaszo-
vegbeli kifejezéscsoport a kotdszok (tehat, mert) halmaza.'

Az adott kifejezés csak akkor lesz parentézis, ha egy olyan masik nyelvi
kifejezésre vonatkozik, amelyrdl az ad6 valamit allit. Az a megnyilatkozas,
amely parentézist tartalmaz, nem véletlen mtiveletnek a terméke, hanem az
ado tudatos cselekvésének az eredménye, aki arra torekszik, hogy ne csak
sajat magat jelenitse meg, hanem azt is, hogy 6 valamit mond, ¢és az, amit
mond, az adott nyelvi kifejezésre vonatkozik. A metaszovegbeli formulak
a szovegben egy magasabb szinten helyezkednek el.!" Maciejewski szerint
a beszéd folyamataban a besz¢16 hivatkozhat arra, amit korabban mondott,
ez a retrospekeio.'? Jelezheti azt, hogy mir6l fog beszélni, korrigalhatja, at-
alakithatja, konkretizalhatja mondanival6jat, de utalhat masok véleményére

8 Jakobson: Hang — jel — vers.

° Banczerowski: A metaszovegrdl és az intertextudlis metaszovegbeli operatorokrol.
1 Uo.

" Uo.

12 Uo.
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is. Mindsitheti és kiemelheti az egyes fragmentumok fontossagat, kifejezheti
kétségeit és bizonyossagat, tovabba azonosithatja magat a megnyilatkozas
tartalmaval, kihangstlyozhatja az azzal kapcsolatos fenntartasait, valamint
kérdéseket tehet fel, és valaszolhat rajuk. A szoveg metakeretét alkoto ele-
mek a megnyilatkozas kiilonb6z0 szintjein szerepelhetnek és ennek kiilon-
boz6 részeire vonatkozhatnak.

Kawka elkiiloniti az adéo megjelenését szolgald nyelvi eszkozoket a pa-
megnyilatkozasaira vonatkozo kommentarjai, az altala bemutatott vilagrol
sz616 kommentarok, azok a nyelvi fordulatok, amelyek megjelenitik az ado
¢és a vevo kozos vilaganak a hatarait. Idesorolhatok azok a kifejezések is,
amelyek megjelenitik a megnyilatkozas f6 mondanivaldjanak a formajat,
illetve a modalis elemek ¢és a metakeret. Kiilon targyalja a mert, merthogy,
de, és metaszovegbeli funkcioit, az ,,idegen beszéd” bevezetésének grafikai
¢és intondcids modjait, a szoveg 1étezését implikald kifejezések metaszo-
vegbeli funkcidin kiviil. Kiemeli a szdjatékokat, stilisztikai figurdkat és az
iréniat, amelyeket a nyelvi kod kiilonbozo formainak a szerepénél a szoveg
konstrualasaban és a metarelacioknal targyal.

Banczerowski szerint a metaszovegbeli kifejezések jelzik a dialogus el-
kezdését, végéhez vald kozeledését és befejezését, a replikak elkezdését és
befejezését.'* Szegmentaljak a dialogusban szerepld replikat, bevezetik a
kijelentés korrekturajat, jelzik a korabbi tartalomnak a magyarazatat, eset-
leg kiegészitését, bovitését, a vele kapcsolatos kovetkeztetést, 6sszegzést.
Figyelmeztetéseket fogalmaznak meg a stilustol eltérd ,,idegen elemek”
vagy koznyelvi formulak kivalasztasara, hasznalatara, kiilonféle modalis
toltést vezetnek be a megnyilatkozasba, melyben megjelenhet az axioldgiai,
mindsitési értelem és az expressziv toltés. A metaszovegbeli operatorokat
hasonlé modon osztalyozza Starzec is.'

Ami a metaszoveg kutatasat illeti, a kutatok egyontetiien azon a vélemé-
nyen vannak, hogy a metaszdvegbeli elemeknek fontos koherens szerepiik
van, mert kijelolik a szoveg keretét, azaz elejét és végét, valamint a belsé
organizaciojat is. Ebbol kiindulva a metaszoveg a f6szoveg viszonylataban
kiegészitd funkciot tolt be azzal, hogy megkdnnyiti a f6szoveg kodolasat
¢s dekodolasat, befolyasolja a koherenciajat és attekinthetdségét. Ami véle-
ményt megoszto lehet, az a metaszoveg relacioira vonatkozik. Kérdésként
felmeriilt, hogy ez milyen kapcsolatban all a modalitassal, a mindsitéssel

13 Uo.
14 Banczerowski: 4 nyelv és a nyelvi kommunikdcio alapkérdései. 132—143.
15 Banczerowski: 4 metaszovegrdl és az intertextudlis metaszovegbeli operdtorokrol.
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¢s a pragmatikaval.'® A szakirodalomban olyan vélemények is napvilagot
lattak, miszerint a metaszoveg kérdését a pragmalingvisztika keretein beliil
kell targyalni az interperszondlis metadiszkurziv jelentés vonatkozasaban.
Itt olyan jelenségek metaszovegbeli kitevoirdl van szo, amelyek jelzik a
beszEl16 viszonyat sajat tudasahoz, emocionalis allapotahoz, valamint a
hallgato irant tanusitott magatartasat.

Kovetkeztetésként a metaszoveg a nyelvi kifejezéseknek olyan eleme,
amely a legteljesebben és a legvilagosabban kifejezi az ado intenciojat és
kommunikacios szandékat. Ha nagyon részletesen belegondolunk a meta-
szovegek hasznalatanak a miértjébe, akkor ezek a kifejezések illokticios
er6vel is rendelkeznek.'” Azt mondhatjuk, hogy a beszél6 a kifejezés targyi
tartalmara, strukturajara vonatkozé olyan kommentarjat alkotjak, amely
nem mas, mint sajatos és specifikus utasitas arra vonatkozéan, hogyan
hasznalja a hallgaté hatékonyan a neki szdnt megnyilatkozast. Az ilyen
kommentér segitségével a beszéld megfeleld hatast gyakorol a hallgatora
a szdndékolt kommunikacios cél eléréséhez.

Kétnyelviiségi helyzetben a metanyelvi kommentar kapcsolatba hoz-
haté a nyelvi bizonytalansaggal, mely a beszél6 nyelvi kompetenciajaval
kapcsolatos, a kiilonb6z6 kozlési helyzetekben jelentkezd, a beszéld altal
a szokasos elvarasoknak nem megfelelének tekintett forma alkalmazasa,
egyfajta kifejezési zavart jelz6 nyelvhasznalati méd.'® Ez megmutatkozhat a
szokeresési sziineteken kiviil a sz0-, esetleg terminushasznalati bizonytalan-
sagban. Rendszerint a besz¢16 maga is érzi, hogy valami gond, elégtelenség
van a beszédében, és nemritkan explicit médon ki is fejezi bizonytalansa-
gat. Ez anyelvi probléma a besz¢élében nyugtalansagot, frusztraciot valthat
ki. A jelenség ugyanakkor arra is utal, hogy a besz¢éld ugy érzi, hogy az
altala hasznalt nyelv, nyelvvaltozat kevésbé értékes, kisebb presztizsii.'
Kisebbségi kétnyelviiségi helyzetben az anyanyelvhez kapcsolodo bizony-
talansag forrasa lehet az allamnyelv dominanciaja, a gyengébb nyelvi kom-
petencia és a nyelvvaltozatokhoz kapcsolddd ismeretbeli hiany.

1.3. Az empirikus adatgyiijtés kontextusa

A rendelkezésemre allo ¢lényelvi adatok Magyarsaros és kornyé-
ke, az Als6-Kis-Kiikiillé6 menti telepiilések (Vamosgalfalva, Szokefalva,

¢ Uo. 185.

17 Banczerowski: 4 metaszovegrdl és az intertextudlis metaszovegbeli operdtorokrol.
'8 Ben6 — Sofalvi: i. m. 67.

1 Uo. 67.

77



Kiikiillsdombo és Adamos) kétnyelvii, magyar anyanyelvii lakoinak meg-
nyilatkozésaibol szarmaznak. A nyitott interji mddszerével arra kértem
az adatkdzloket, hogy meséljék el az életiiket sziiletésiiktdl kezdve, azaz
¢letinterjukat készitettem. Ezek félig strukturalt interjuk voltak, hiszen az
adatkozloknek az altalam elére meghatarozott kérdések mellett (iskolai ta-
pasztalatok, élmények, felnéttkori életesemények, hazassag, csaladalapitas,
foglalkozas) lehetdségiik volt szabadon, rugalmasan beszélni sajat ¢letiik
bizonyos szakaszair6l, ezek fontossagarol. Az elére meghatarozott kérdések
egyfajta iranymutatasként szolgaltak a beszélgetésben. Azért valasztottam
ezt a tipusu interjukészitési modot, mert igy lehetdségem adodott beletekin-
teni az adatkdzIok felfogasaba, meggy6zddésébe, értékeinek és érzelmei-
nek feltarasara, valamint a szubjektiv tapasztalatok megértésében is Oriasi
elényt nyujtott. Az adatkozlok é€letkora 14 és 96 év kozott mozog. Fiatal
adatkozloknek tekintem a 14 és 30 év kozotti személyeket (37 adatkozIo,
ami a megkérdezettek 20%-a). A kozépkoru személyek életkora 31 és 60 év
kozott mozog. Ide 0sszesen 69 adatkozld tartozik, amely a megkérdezettek
37,30 %-at teszik ki. Id6s adatkdzlének szamit a 61 évet betoltott személy.
Ez a kategoria az adatkozlok 42,70%-a, ami 0sszesen 79 id6s személyt je-
lent. Ezek tobbségének végzettsége elemi, 4 osztaly (26 személy — 14%-a a
megkérdezetteknek), altalanos iskolat az adatkdzI16k 52%-a végzett, amely
Osszesen 96 adatkozlo. A kozépkora személyek (39 adatkoz16) kozépisko-
lat végeztek (ez az adatkozldk 21%-at teszi ki), 24 személy pedig egyete-
mi oklevelet szerzett (13%), akik kozott van polgarmester, iskolaigazgato,
lelkész ¢és pedagogus. Nemi szempontbol az adatkzlok 63%-a nénemdi.
Osszesen 185 interjut készitettem, ami 89 dra 49 percet tesz ki. Egy interju
atlagosan 30 percet tartott.

Jelen kutatés ujszertisége abban all, hogy erdélyi vonatkozasban kétnyel-
viiektdl szarmazo nagyobb empirikus anyagon, beszElt nyelvi informalis
megnyilatkozasokban nem elemezték rendszeresen a metanyelvi kommen-
tarok mibenlétét, valamint ezek megjelenési formait, modjait.

2. A metanyelvi kommentdarok megjelenési modjai,
Sformadi és funkcidi

A vizsgalati korpuszban nagyon sok olyan metanyelvi kommentar fi-
gyelhetd meg, amely kapcsolatba hozhat6 az allamnyelv, jelen esetben a
roman nyelv domindnsabb hasznalataval a mindennapi tarsalgasokat tekint-
ve. Az adatk6zI6k tobbsége explicit modon jelzi, hogy bizonytalan a megfe-
lel6 megnevezés alkalmazasat tekintve, korrigalja, dtalakitja, konkretizalja
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mondanivaldjat. Vannak olyan esetek, amikor az adatk6z16 konkrétan jelzi,
hogy roméan megnevezést, kifejezést hasznal. Ezek az explicit metanyelvi
kommentéarok megelézik, azaz bevezetik a roman kodvaltast, vagy éppen-
séggel kovetik azt.

A metanyelvi kommentarok egyik nagy csoportjat a tobbségi nyelvhasz-
nalati megnevezésre valo hivatkozas alkotja az ugy mondtik/mondjak ro-
manul, ahogy mondja a romdan, romanul mondom nyelvi forma alkalmazasa
altal. Ezek a megjegyzések a roman forma, kifejezés pontossagat helyezik
elétérbe, amely kizarja egyben a félreérthetdséget is:

(1) ,,91 utan vizsgaztam a Finantachoz, lett ide Galfalvara. Perceptia
rurald, ugy mondtik romdnul, és ide keriiltem.” (Sz. K. M. 69 éves nd,
Vamosgalfalva)

(2) Régebben votak ilyen (..) bdlcsak, igy mondtdk neki. llyen (...) hogy
is fejezzem ki. Cirkusz, ilyen nagy kerekek. Dinnyevasar, inkabb az¢ alltunk
ott nydran. Minden hétvégén vot.” (D. L. L. 32 éves férfi, Vamosgalfalva)

A 2. megnyilatkozas adatk6zldje bizonytalan abban, hogy a hallgato
megértette-e¢ az altala hasznalt szo jelentését, éppen ezért részletes ma-
gyarazattal potolja ezt. Nyelvi bizonytalansagat az ilyen toltelékszoval
vezeti be.

A soron kdvetkezd 3., 4. és 5. megnyilatkozas egy roman kifejezés alkal-
mazasaval kapcsolatos. Az adatkdzlok ugy érzik, hogy figyelmeztetéseket
kell megfogalmazniuk az ,,idegen elemek™ kivalasztasaval, hasznalataval
kapcsolatban. Mindemellett 1athato, hogy az idegen megfogalmazas, a hasz-
nalt forma kifejezébbnek tiinik szamukra.

(3) ,,Volt egy IKE-tabor, ott ismerkedtiink meg. Ott lattam el6szor. S
akké ugy, ahogy mondja a romdn: Dragoste la prima vedere.” (H. M. K.
40 éves nd, Vamosgalfalva)

(4) ,,— Hova ment tovabb iskoldba?/ — Dicsészentmartonba./ — Es ott
milyen iskolat végzett?/ — A, kiarusitot, a lucrator comercial, ahogy mond-
jak romdnul. Azt valasztottam.” (K. Cs. I. 38 éves n6, Vamosgalfalva)

A 4. megnyilatkozasban az adatk6z16 hasznal egy altala magyarnak vélt
munkakori megnevezést, de nem biztos ezt illetéen, éppen ezért a roman
kodvaltassal pontositja azt.

(5) ,,Az is j6 mesterség lett volna, ghid turistic, ahogy mondja a romdn.”
(Sz. L. 28 éves férfi, Magyarsaros)

Mint a fenti megnyilatkozasokban lathato, az ugy mondtak/mondjak
romanul, ahogy mondja a roman kommentar egy nyelvi szokasra hiva-
tott utalni mindamellett, hogy kimondasa utan az adatk6z16 nem torekszik
a fogalom magyar megfeleléjének keresésére, megtalalasara. Ugy tiinik,
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mintha a besz¢l6 nem ismerné a magyar kifejezést, de arra is kittind példa
lehet, hogy tudatosan hasznalja az idegen nyelvi kifejezést, ezzel mintegy
hitelesitve mondandojat. Feltételezhetd, hogy az anyanyelvi aktiv szokész-
letben nincs olyan sz6, amely megfeleld lenne az adott fogalom kifejezésé-
re.?? Mindez ugyanakkor azt is jelzi, hogy a beszél6k rendszerint tudataban
vannak a nyelvvaltas jelenségének.

Tovabba vannak olyan adatok, amelyek esetében az adatkdzlék meg-
indokoljak a metanyelvi kommentarral a kodvaltas lehetséges okat. A 6.
adatban az adatkdz106 t6bbszori habozas, sziinet és hangzonyujtas, valamint
kodvaltas utan konkrétan utal arra, hogy a roman nyelvi iskolai tanulmanyai
miatt hasznalja a kémiai kifejezéseket roman nyelven:

(6) ,,Veszélyes gazak votak (.) klor, aaa (..) pentaclor dintrobtil, aaa acid
clorhidric, acid fluorhidric, romdanul mondom, me ugy tanultuk.” (B. A.
55 éves férfi, Kiikiillédombo)

A 7. megnyilatkozésban is az adatk6zld azért iktat be egy metanyelvi
kommentart, hogy jelezze, roman nyelvii idézés kovetkezik. Itt viszont nem
a nyelvi hiany vagy bizonytalansag az, ami el6idézi a kodvaltast, hanem
a cél a hitelesség, hiszen sz6 szerint idézi a beszélgetést, tigy, ahogyan el-
hangzott:

(7) ,,A pasas, aki evve foglalkozott. Nici o problema, aduceti marfa
inauntru. En azt mondom: Stai numa putin. Most md romdnul mondom,
me jobban hangzik, soha el nem felejtem. Acolo este politia la intrare, zi
la politistul sa te ajuta. Jott a renddr, a hatodik emeletre kozosen felvittiik
a lifttel oda a hogyhivjakot, s mondja: La noi ai rezolvat, acum mergi la
guvern.” (V. L. 71 éves férfi, Székefalva)

A 8. példéaban is az adatk6zl6 explicit modon utal a kodvaltas haszna-
latéra:

(8) ,,Ott is hagytak, tették a kicsit la monitorizare (.) O igen (.) olyan,
mondjam ugy romdnosan, o fost agitatd. Tettek granult.” (F. Zs. 20 éves
n6, Szokefalva)

A masodik kategoriaba tartozd adatokban az ugy, igy, ahogy névmasi
eredetii hatarozo6szo jelenik meg a mondtak/mondjak elétt, amellyel a be-
sz¢€10 a beszédszokasra hivatkozva probalja hitelesiteni, természetessé tenni
a roman eredetii kifejezést:

(9) ,,Hétfon reggel vot aaa, (..) gy szoktuk mondani, hogy careu, ami-
kor az egész iskola beallt, s nagysziinetbe az igazgato feolvasta.” (ifj. Sz.
J. 59 éves férfi, Vamosgalfalva)

20 Bend6 — Sofalvi: i. m. 77.

80



(10) ,,Szogalatat én nem csinaltam. Ejsze egy honapba egy napot, ket-
tot. Fetiltem lohatra, s ementem a fasian, me igy mandtdak. A tengerpar-
tan. Megjartam 6 kilométert arra, s vissza. Gata.” (Cs. S. 80 éves férfi,
Adamos)

(11) ,,Volt egy érdekes jatékunk, annak az volt a neve, hogy gazda
mata. Tehat szoktiink be a sancba (.). Gazda mdtd, jepuritd. Igy mondtuk.”
(C. M. E. 59 éves né, Adamos)

(12) ,,Kdvetkezd szombaton a varosba, Sandor-hegyen. Ha tudjak hol
van az a Sandor-hegy. Fent, tigy mondjdk, hogy Trei brazi.” (R. B. 64 éves
férfi, Adamos)

(13) ,,Az aknavetéknél csinaltam a katonasagot. Ugy mondtdk régebb,
hogy crandok. Ezek voltak azok a fegyverek, amiket altalaban hasznaltak
(..) Ez olyan fegyver volt, amikor a golyé foldet ért, szétrobbant, s szilan-
kokat képezett.” (L. S. 77 éves férfi, Kiikiillodombo)

A 13. megnyilatkozasban az adatkdzld nem elégszik meg a nyelvszo-
kasra valo hivatkozas jelzésével, hiszen magyarazatba kezd a roman sz6
jelentésével kapcsolatban, érzi ennek sziikségességét. Célja, hogy a hallgato
biztosan azt értse, amit 6t mondani szeretne.

(14) ,,Nem iiltem sokat Vasarhelyen. Két évet dolgoztam (..) R6vid idén
beliil atmentem egy masik szovetkezethez, amit #gy hivtak abba az idébe,
hogy Prestare tarnaveneasca, most a mai nevén (...). Hogy meg tudjam
tartani a posztomat, elkeriiltem Aradra.” (V. L. 71 éves férfi, Sz6kefalva)

A 15. megnyilatkozas abbol a szempontbol is érdekes, hogy az adat-
koz16 az 6k tobbes szamu személyes névmas alatt a roman tobbségi nyelvet
besz¢lé személyeket érti:

(15) ,,Vannak azok a régi faviccek, din timpul lui Pazvan, ahogy 6k
mondjak.” (Sz. L. 29 éves férfi, Magyarsaros)

(16) ,,Kellett fogadni tanart, mint most vagy pe baza de dosar, ahogy
mondjak.” (Sz. 1. 73 éves n6, Kiikiillédombo)

Az ebben a csoportban megjelend adatokban az adatkdzlé nem utal
expliciten a roman kifejezés mas nyelvii jellegére, hanem épp ellenkezéleg,
ugy probalja meg kikiiszobdlni a szokatlan jelhasznalatot, hogy a nyelvi
szokasra, hagyomanyra hivatkozik. Ennek funkcioja az elfogadtatas, a ma-
gyarazat. Ez a metanyelvi kommentar mint diskurzusjeldld a szovegfolya-
mat szervezddésének szintjé¢hez tartozik, kifele kapcsol, tagabb értelemben
kontextualis el6zményhez kothetd. Domotor szerint utalhat kdzos szoveg-
forrasra, épithet k6zos valdsdgismeretre, azonos nyelvi ismeretanyagra, de
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pragmatikai funkciora is reflektalhat.?! Ezek esetében a metanyelvi kifeje-
z¢€s mutatja, hogy az adatk6zl6 szabadkozik a roman kifejezés miatt, sz6-,
esetleg kifejezésvalasztasat nem taldlja teljesen kielégitonek. Jelzi a hall-
gatonak, hogy szovalasztasa, fogalmazdsmadja eltér a szokasostol, kétségét
fejezi ki, fenntartasait fogalmazza meg ezzel kapcsolatban.

A harmadik kategoériaba tartozo adatokban a megnyilatkozé a habozas,
szokeresési sziinetek mellett zavarba jon. A na, ilyen toltelékszo is utal a
beszeld pillanatnyi fesziiltségére. Az esetek tobbségében expliciten jelzi,
hogy a fogalom magyar megfeleldje nem jut eszébe, nem idézddik fel ben-
ne, de nyitottan hagyja a szokeresés lehetdségét, tovabb gondolkodik rajta.
A'17.,18. és a 22. megnyilatkozasban lathato, hogy a bizonytalansag, szo-
keresés a tulajdonnevek esetében is megfigyelhetd. A 22. adatban pedig az
adatkozl6 konkrétan megjegyzi, hogy nem jut eszébe, tehat gondolkodik a
kifejezés elfogadhaté magyar megfelel6jén.

(17) ,,Na, mégna (..) Razboieni, na, hogy mondjak magyarul (..) Székely-
kocsard. Van ott, ott kellett alljunk.” (Sz. I. 52 éves nd, Vamosgalfalva)

(18) ,,Nekem van az a Tri pacular, hogy mondjam magyarul (..) na (.)
az vot adva, hogy felejek.” (Sz. J. 79 éves nd, Adamos)

Mint lathato, az adatok (19., 20., 21.) nagy részében a besz¢ld kérdést
fogalmaz meg a szbhasznalatot illetéen. A hogy mondjam magyarul meta-
nyelvi kifejezés, kérdés intézhetd a hallgatohoz vagy vonatkozhat a besz¢ld
helyes, odaill6 szokeresésére is, mely egyfajta idohuzasként is felfoghato.

(19) ,,Kellett lehordjam, normalis, a szénat, a takarmanyt bé kellett,
hogy hordjad. Banda vitte, de a bandaba vot egy nagy (..) cuva (..) magya-
rul hogy mondjak? Tolcsérszertiség.” (J. J. J. 37 éves n6, Szokefalva)

(20) ,,Epp annyit, hogy letettiink ezt a (.) allami vizsgat. Hogy mond-
jam magyarul? (...) Examen de calificare. Kellett egy ilyen mindsités a
mesterségrd.” (V. A. 65 éves férfi, Szokefalva)

(21) ,,Magyarul (.) te, hogy is van? (.) nagyon hosszi neve van aaa
Comunicare interculturala in mediul economic. Hat, ilyen Interkulturalis
kommunikacio ilyen ekondémiai téren.” (K. Z. 22 éves nd, Szokefalva)

(22) ,,Annyit gondolkodtam, hogy hivjik a pensie anticipat partial
nyugdijt.” (B. M. 62 éves nd, Székefalva)

A kovetkez6 kategoriaba azok a megnyilatkozasok tartoznak, amelyek-
ben az adatk6zld egyértelmiien jelzi, hogy nem ismeri, nem jut eszébe a
fogalom magyar megfeleldje, ezért roman nyelvii kodvaltassal €l. Az ada-
tok abban kiilonboznek az el6z6ktdl, hogy a megnyilatkozé a habozas,

2 Domotor: A hogy ugy mondjam diskurzusjelold. 429.
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szokeresési sziinetek mellett explicit megjegyzéseket fliz sajat nyelvtuda-
séval, nyelvhasznalataval kapcsolatban. A nem tudom kifejezéssel mintegy
lezarja a szokeresést, beletérddik abba, hogy nyelvi hiany 1épett fel a meg-
nyilatkozasa soran. Ezek ugyanakkor a nyelvi hiany vagy nyelvi lapszus
tudatositasanak a nyelvi megnyilvanulasai:

(23) ,,3 honapot Brassoba, 3 és felet, amig tartott ez a hogy mondjdk,
(..) perioada, perioada (..) magyarul nem tudom, hogy hogy mondjik,
ameddig kiképeztek.” (Sz. A. 66 éves férfi, Adamos)

A 24. megnyilatkozasban a szokeresési sziinetek, hangzonyujtas és is-
métlés utal a beszéld emocionalis allapotara, érezhetd, hogy zavarba jott,
mivel nem jutott eszébe az adott telepiilésnév magyar megfeleldje:

(24) ,,Azutan Zarnesti, hogy mondjak magyarul Zarnesti-nek (..) pfuuu (..)
aaa (..) nem tudom most, ott Brasso felé.” (Sz. A. 66 éves férfi, Adamos)

(25) ,,Fel is iratkoztam a mesteri szakra, a biologie medicala aaa, orvo-
si biologia, nem tudom, hogy hogy forditjak le, valami olyasmi. / — Miért
pont az?/ — Azért, mert igazabodl ez volt mégis a biotehnologie moleculara.”
(Sz. 1. 22 éves nd, Szdkefalva)

(26) ,,Ha oda keriilté, megkérdezték, hogy veled mi van, hova mész.
Ha nem volt papirod, me akko vot ilyen, nem tudom mi volt a neve ro-
mdnul, nem jut eszembe, bilet de voie, azt hiszem.” (1. 1. 31 éves férfi,
Szbkefalva)

A 26. példa eltérd a tobbitdl, hiszen az adatk6zlé nem a magyar megfe-
leldt keresi, hanem a fogalom roman megfeleldje nem idézddik fel benne.
Fontos szamara a roman megnevezes, hiszen ez tobbletjelentést hordoz.
Ugy gondolja, hogy a hallgato jobban megérti, ha roman kifejezéssel él.
Az azt hiszem utal a nyelvi bizonytalansagara a szoéhasznalatat illetéen.

Vannak olyan esetek is, amikor az adatk6zlé mindkét nyelven felidézi a
fogalom megnevezését. Az idesorolt adatok sokatmondoak abbdl a szem-
pontbdl, hogy melyik nyelven idézédik fel hamarabb az adott fogalom
megnevezése, tartalmaz-¢ a megnyilatkozas metanyelvi kommentarokat,
illetve ezek hol helyezkednek el a megnyilatkozason beliil. Az elsé alka-
tegoriat a roman—-magyar megfeleltetések alkotjak, amelyekben el6szor a
roman megnevezés jelenik meg:

(27) ,,lasi-ba vittek, Jaszvasar magyarul, ugye, igen.” (Sz. K. M. 71
éves férfi, Vamosgalfalva)

A 27. megnyilatkozasban megerdsitést var onmaga és a hallgato részérdl
a helyes névhasznalataval kapcsolatban, de kdzvetleniil utina megerdsiti a
kivalasztott sz6 helyességét egy igennel.
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(28) ,,S ott mivel foglalkozott?/ — Ez a (...) hogy mondjdk, bucatar,
szakdcs.” (A. Zs. 69 éves n6, Székefalva)

A 28. példaban pedig a szokeresési szlinet utan idéhuzas céljabol beé-
kel egy metanyelvi megjegyzést, mely utan eszébe jut a foglalkozas roman
megfeleldje, majd kozvetleniil a magyar.

(29) ,,Ossze aztan kiildtek savanytsagé, soztak, me tigy mandtdik neki
gogonele, zédparadicsam.” (J. J. 63 éves férfi, Magyarsaros)

(30) ,,Volt egysze egy revelion, hogy mondjam én neked, szilveszter.”
(G. J. 50 éves férfi, Magyarsaros)

A 30. adatban a hogy mondjam én neked szerkezet utal arra, hogy a be-
sz¢€10 keresi, nem talalja a megfelel6 szot, nem idézddik fel benne rogton a
magyar megfeleld, de némi keresés utan eszébe jut.

(31) ,,Mondtam a locotenentnek, a katonatisztnek: Nu puteti sa-mi
dati un bilet de voie sa merg in oras cd mi s-a stracat ceasul. E vot az elsé
hazugsag.” (Gy. J. 67 éves férfi, Adamos)

A31. megnyilatkozasban az adatk6z16 pontositas miatt ¢l mindkét nyel-
ven a fogalom megnevezésével, hiszen a katonai életben hasznalt roman
rangmegnevezésnek nem mindenki lehet birtokaban. Bar ebben az eset-
ben a kommentar nem a nyelvi kompetenciara utal, jelzi a magyaritas egy
sajatos modjat: az altalanositast. Ugyanakkor azt is lathatjuk, hogy a ma-
gyar megnevezés altalanosabb fogalmilag, nem ekvivalens a roman tiszti
fokozattal.

A 29. adat kivételével az adatkdzlé bizonytalan a megnevezés modjat
illetéen. Ebben a megnyilatkozasban a roman kodvaltast a nyelvi szokasra
utal6é metanyelvi kommentar el6zi meg. Az itt felsorolt adatok jelzik, hogy
azért jelenik meg el6szor a roman megnevezes, mert a beszéldknek az aktiv
szokincsiikben a roman megnevezés van jelen, ami konnyebben felidéz-
hetd, illetve a multbeli beszédhelyzet, kontextus roman nyelvl diskurzust
feltételez, igy felidézo erejiik is van a kodvaltasoknak. Ennek oka lehet a
roman szaknyelvl tanulmanyok elvégzése, az intenziv roman nyelvi kor-
nyezet és a gyakori roman nyelvhasznalat.

A kovetkez6 adatokban eldszor a magyar, majd a roman megfeleld je-
lenik meg. Ez utébbiak célja leginkabb a pontositas.

(32) ,,Hova ment egyetemre?/ — Brassoba./ — Milyen szakra iratkozott?/
— Autoszerel6 mérndki, jol mondom? Autovehicule rutiere. Ott volt ez.” (V.
1. 47 éves férfi, Szokefalva)

(33) ,,Addig dogaztam Szdszvarosan, Orastie romanul.” (Gy. J. 67 éves
férfi, Adamos)
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A 32. megnyilatkozas adatk6zl6je bizonytalan az egyetemi szak magyar
megnevezését illetden, ezért kérdést fogalmaz meg a hallgatd szamara, mely
utalhat a terminushasznalattal kapcsolatos fenntartasara, bizonytalansagara.
A 33. adat a 32. ellentéte, hiszen itt az adatkdzl6 konkrétan, kérdés, kétség
nélkil metanyelvi megjegyzéssel jelzi a kodvaltas beckelését.

A fenti adatokban megjelend metanyelvi kommentarokban a beszéld
arra torekszik, hogy ne csak sajat helyzetét jelenitse meg, hanem azt is,
hogy miként viszonyulnak egymashoz a kiilonb6z6 nyelvi megnevezések.
Vannak olyan esetek, amikor sziikségét érzi, hogy magyarazatot illesszen be,
azaz megmagyarazza a hasznalt sz6 jelentését, valamint ellendrizze, hogy
megeértette-e a hallgato azt, amit 6 ko6zolni akart. A megnyilatkozasokbol
kideriil, hogy a beszéld korrigalja, alakitja, konkretizalja kifejezésformait.
Az adatok nagy részében a metanyelvi kommentarok, megjegyzések altal a
besz¢€l16 kifejezi kétségét, bizonytalansagat, azzal kapcsolatos fenntartasait,
de lathatd, hogy kérdéseket fogalmazhat meg, valamint valaszolhat ezek-
re. A metaszovegbeli kifejezések figyelmeztetéseket is megfogalmaznak
az ,,idegen alak”, a roman nyelvi formula kivalasztasaval, hasznalataval
kapcsolatban. Mindezen kommentarok, megjegyzések funkcidja a mon-
danivalo attekinthetdsége, magyarazata, a konkretizalas és a pontositas.

Lathato, hogy a metanyelvi kommentarok egyik nagy csoportjat a tobb-
ségi nyelvhasznalati megnevezésre vald hivatkozas alkotja az ugy mondtak/
mondjak romanul, ahogy mondja a roman, romanul mondom nyelvi for-
ma alkalmazasa altal, 6sszesen 16 el6fordulassal. Ezek a megjegyzések a
roman forma, kifejezés pontossagat helyezik eldtérbe, amely kizarja egy-
ben a félreérthetdséget is. 15 adat esetében jelenik meg az ugy/igy/ahogy
mondtak/mondjak, amely annyiban kiillonbozik az el6z6 kategoriatol, hogy
a besz¢€l6 a beszédszokasra hivatkozva probalja meg természetessé tenni a
roman eredetll kifejezést. Az itt megjelent metanyelvi kommentérok kifele
mutatnak, tagabb kontextualis el6zményhez kothetok.

A harmadik kategoriaban (11 adat) mar expliciten jelzi az adatkozI6,
hogy nem jut eszébe, nem idézddik fel benne a fogalom magyar megfe-
leléje. Az eddigiekkel ellentétében itt megjelenik egyfajta szokeresési fo-
lyamat a habozas ¢és frusztracié mellett. A nem tudom, hogy hogy mondjdk
magyarul metanyelvi kommentarral (7 adat) a besz¢él0 lezarja a szokeresést,
beletorddik abba, hogy nem tudja a magyar megfelel6t, mely miatt roman
kédvaltassal élt. Az utolsé nagy kategdriaban mindkét nyelven megjelenik
az adott fogalom, de sokatmond¢ az is, hogy 9 adat esetében el6szor a ro-
man, majd ennek a magyar megfeleldje jelenik meg. Mindez arra utal, hogy
az adatkdz16 aktiv szokincsének része a roman nyelvi forma. A megmaradt
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5 adat esetében a magyar megnevezes pontositasként, konkretizalasként, va-
lamint magyarazatként hasznalatos a roman kifejezés megjelenése eldtt.

3. Osszegzés, kovetkestetés

Az adatok feldolgozasa igazolta azt a hipotézisem, miszerint az Also-
Kis-Kiikiilld menti kétnyelvii besz¢él6k élonyelvi megnyilatkozasaik soran
gyakran élnek metanyelvi megjegyzésekkel, kommentarokkal, melyeket
meghatarozott céllal hasznalnak. Mindez kapcsolatba hozhat6 a nyelvi bi-
zonytalansaggal, a nyelvi szocializacioval, amely a nyelvi kompetenciajaval
kapcsolatos, a kiilonb6z6 kozlési helyzetekben jelentkezd, a besz¢ld altal a
szokasos elvarasoknak nem megfelelonek tekintett nyelvi forma alkalma-
zasa, egyfajta kifejezési zavart jelz6 nyelvhasznalati mod. Beigazolodott az
is, hogy az ilyen kommentar segitségével a beszéld megfeleld hatst gya-
korol a hallgatéra a szandékolt kommunikacios cél elérésé¢hez, hogy altala
megerdsitést €s elismerést nyerjen.

A kutatasom kovetkezd hipotézise is beigazolodott, miszerint a kom-
mentarok szegmentaljak a megnyilatkozasban szerepl6 replikat, bevezetik
a kijelentés korrekciojat, vagy a kifejezéssel kapcsolatos bizonytalansag-
ra utalnak, jelzik a korabbi/kdvetkezé tartalomnak a magyarazatat, eset-
leg kiegészitését, bovitését, a vele kapcsolatos kovetkeztetést, 6sszegzést.
Minésitik és kiemelik az egyes fragmentumok fontossagat, kifejezik két-
ségeiket ¢és bizonyossagukat, tovabba azonositjak magukat a megnyilat-
kozas tartalmaval, kihangsulyozzak az azzal kapcsolatos fenntartasaikat,
valamint kérdéseket tesznek fel, és valaszolnak rajuk. Lathatd volt az is,
hogy ezek jelzéseket fogalmaznak meg a stilustdl eltérd ,,idegen elemek”
vagy koznyelvi kifejezések valasztasaval, haszndlataval kapcsolatban, vala-
mint kiilonféle modalis toltést vezetnek be a megnyilatkozasba. Az adatok
egyértelmiien utalnak arra, hogy a besz¢élok rendszerint tudataban vannak
a koédvaltas, a nyelvi bizonytalansag, a nyelvi hiany tényének, és ezt meta-
nyelvi kommentarokkal is kifejezik.

A tobbségi nyelvhasznalati megnevezésre valo hivatkozas az ugy mond-
tak/mondjak romanul, ahogy mondja a roman, romanul mondom nyelvi for-
mat tartalmazé metanyelvi kommentarok parentézist tartalmaznak, hiszen
nem véletlen miiveletnek a termékei, hanem a besz€l6 tudatos cselekvésének
az eredménye, aki arra tdrekszik, hogy ne csak sajat helyzetét jelenitse meg,
hanem azt is, hogy miként viszonyulnak egymashoz a kiilonb6z6 nyelvi
megnevezések. A szoveg metakeretét alkoto elemek a megnyilatkozas kii-
16nb6z6 szintjein szerepelnek, és ennek kiilonbozé részeire vonatkozhatnak.
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Az ugy mondtak/mondjak romanul, ahogy mondja a romdan kommentar egy
nyelvi szokasra hivatott utalni mindamellett, hogy kimondasa utan az adat-
koz16 nem torekszik a fogalom magyar megfelel6jének keresésére, megta-
lalasara. Ugy tiinik, mintha a beszéld nem ismerné a magyar kifejezést, de
arra is kitlind példa, hogy tudatosan hasznalja az idegen nyelvi kifejezést,
ezzel mintegy hitelesitve mondanddjat. Az ebben a csoportban megjelend
adatokban az adatk6zl6 nem utal expliciten a roman kifejezés mas nyelvii
jellegére, hanem épp ellenkezdleg, tigy probalja meg kikiiszobdlni a szo-
katlan jelhasznalatot, hogy a nyelvi szokasra, hagyomanyra hivatkozik.
Ennek funkciodja az elfogadtatas, a magyarazat.

Lathattunk olyan adatokat, amelyekben megjelentek az ado sajat meg-
nyilatkozasaira vonatkoz6 kommentarjai, az altala bemutatott vilagrol sz616
kommentarok, azok a nyelvi fordulatok, amelyek megjelenitik az ad6 és
a vevo kozos vilaganak feltételezett hatarait. Idesorolhatdk azok a kifeje-
zések is, amelyek megjelenitik a megnyilatkozas mondanivaldjanak a for-
majat, illetve modalis elemeket és a metakeret egészét. A fenti adatokban
megjelend metanyelvi kommentarokban a beszél0 arra torekszik, hogy ne
csak sajat helyzetét jelenitse meg, hanem azt is, hogy miként viszonyulnak
egymashoz a kiilonbz6 nyelvi megnevezések. Voltak olyan esetek, amikor
sziikségét érezte, hogy magyarazatot illesszen be, azaz megmagyarazza a
hasznalt sz6 jelentését, valamint ellendrizze, hogy megértette-e a hallgato
azt, amit 6 k6zdIni akart.

A feldolgozott adatokbol kiindulva kovetkeztetésként elmondhatd, hogy
a metanyelvi kommentarok mindenképp megkonnyitik a mondanivalo ko-
dolasat és dekodolasat, befolyasoljak az iizenet koherencidjat, folyamatos-
sagat ¢és attekinthetdségét, ugyanakkor altaluk megjelenik a beszEl6 sajat
nyelvhasznalatdhoz val6 viszonyulasa, mely arrdl is tanuskodik, hogy a
beszéldnek bizonyos fenntartasai vannak a megnyilatkozas egyes részeivel
szemben. A metanyelvi kommentarok a nyelvi kifejezéseknek olyan elemei,
amelyek a legteljesebben és a legvilagosabban kifejezik az add intenciojat
és kommunikacios szandékat.
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Marcarea lingvisticd a contextului schimbarii de cod in enunturile vorbi-
torilor bilingvi de pe Valea Tarnavei Mici de Jos. Contextualizirile si functiile
comentariului metalingvistic

in lucrarea mea, examinez formele de manifestare si modurile de semnalare ale
comentariilor metalingvistice care apar in declaratiile vorbitorilor bilingvi din Deleni
si din imprejurimi, analizand functiile, motivele si contextele acestora, care pot fi
corelate cu anumite niveluri de schimbare de cod. incerc sa prezint si sa analizez
comentarii metalingvistice care indicd, de asemenea, prezenta lapsusurilor lingvis-
tice si a incertitudinii lingvistice. Prin metoda interviului deschis, le-am cerut infor-
matorilor sa isi povesteasca viata incepand de la nastere. Pe baza datelor procesate,
se poate spune ca utilizarea comentariilor metalingvistice faciliteaza codificarea si
decodificarea mesajului, influenteaza coerenta, continuitatea si claritatea comuni-
carii, si reflectd totodata atitudinea vorbitorului fata de propria utilizare a limbii.

Linguistic Marking of the Context of Code-Switching in the Utterances
of Bilingual Speakers from the Lower Kis-Kiikiill6 Region. Contexts and
Functions of Metalinguistic Commentary

In my paper, I examine the forms and signaling methods of metalinguistic
comments that appear in the utterances of bilingual speakers living in Deleni and
its surroundings, analyzing their functions, motivations, and contexts, which can be
associated with certain levels of code-switching. I attempt to present and analyze
metalinguistic comments that also point to the presence of linguistic lapses and
uncertainty. Using the open interview method, I asked the informants to recount
their lives starting from birth. Based on the processed data, it can be stated that
metalinguistic comments facilitate the encoding and decoding of the message,
influence the coherence, continuity, and clarity of the communication, and they also
reveal the speaker’s attitude towards their own language use.
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To6tos Dorottya

»Itt vagyok minden dolgok végén.” —
Miivészkép egy magyar dekadens regényben
(Malonyay Dezs6: Az utolso)

1. Bevezetés. Folytathato-e a dekadencia?

A magyar dekadencia torténetében kulcsfontossagu tényezo, hogy 1895-
ben, Joris-Karl Huysmans tipusalkotd A4 rebours' (*forditva, visszajara’) cimii
regénye utan minddssze egy évtizeddel mar olyan mii jelenik meg, mely ref-
lektal a dekadencia vilagképi és poétikai sajatossagaira, és azzal kisérletezik,
hogy miként élheti til magat a dekadens miivészet. Meglep6nek tiinhet, hogy
ez egy olyan életmil részeként torténik, melynek induldsat Petelei-hatasok
alakitjak,” lezarasa az 6tkotetes A magyar nép miivészete cimii néprajzi gytj-
tés,’ érdemeit pedig maig féként a néprajztudomany és a miivészettorténet
tartja szamon.* Malonyay Dezs6 (1866—1916) etnografiai munkassaga és fes-
tdmonografiai azonban nem fiiggetlenek attol a Parizs-élménytol,> melynek
nagyszabasu osszefoglalasa Az utolso® cimii dekadens regénye. Az 1916-ban

! Magyarul 1921-ben jelent meg Kosztolanyi Dezs6 forditasaban A kiilonc cimmel —
Huysmans: 4 kiilonc.

2 Ej, ej, Malonyay Dezs6 — az a Malonyay Dezs0 irta ezt a franciaul kigondolt, parisi mintak utan
keresztiilvitt, nekiink merdben idegen szellemii regényt [Az utolsot], a ki a multkori Munkacsy-
tinnepen oly szép dolgokat besz¢lt a magyar géniuszrol, meg a nemzeti érzésrdl?! Mit szol az
0j konyvhoz az oreg Peteley, [!] kinek keze alatt erdsodott meg a Pipacsok s a Tanulmanyfejek
iigyes tollu irdjanak szarnya?” — ifj. T. G. [ifj. Téglas Gabor]: Az utolso. 670.

3 A mai napig forrasértékii munka a budapesti Franklin Tarsulatnal jelent meg 1907 és 1922
kozott.

4 V6. Gellér: Malonyay Dezsé (1866—1916) Egy sikeres tarsasagi ember, szervezd és miivészeti
iré a szazadfordulon.

> Malonyay 1893-ban miniszteri timogatassal utazott Parizsba, ahol miivészettorténeti
eléadasokat hallgatott, Munkacsy Mihaly és Justh Zsigmond partfogoltjaként pedig bejarasa
volt a francia févaros miivészi elitjének szalonjaiba, miitermeibe. 1897-ben hagyta el Francia-
orszagot, de nem tért vissza korabbi tanari allasahoz Kolozsvarra, hanem Budapestre ko1tozott
csaladjaval.

® Aregényt elszor a Pesti Naplo kozolte folytatasokban 1895. februar 9. és junius 27. kozott.
A haromkotetes kiadvany cimoldalan és a kiilonb6z6 konyvtari kataldgusokban 1896 szere-
pel a megjelenés éveként, de a Magyar Konyvkereskedok Egyletének Kozlonye, a Corvina
1895. szeptember 30-i lapszama mar felsorolja a regényt a friss megjelenések kozott. — N. n.:
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hirtelen elhunyt Malonyayra kortarsai (Rakosi Jend, Herczeg Ferenc, Lyka
Karoly) ugy emlékeznek, mint akinek a feljes életmtivét, szEépirdi, etnogra-
fusi, miikritikusi és gytijt6i tevékenységét egyarant az 6sztonozte, hogy ,.a
szépség kultuszanak egyik Gral lovagja™ volt, és ezt az elkotelez6dést a
parizsi miivészi korben eltoltott idészakra vezetik vissza.® Ebbél a perspek-
tivabol Az utolso — és a dekadencia — nem rendhagy¢ kitérd vagy zarvany,
hanem az ¢letm{i markans, szemléletformalé kiindulopontja.

A regény késobbi mellézottsége, leértékelése’ inkabb a dekadencia jel-
lemzé hattérbe szoritasat példazza, mintsem egyértelmii kiilonallasat, leva-
laszthatosagat jelolné. Mig 1934-es irodalomtorténetében Pintér Jend azt
fogalmazta meg, hogy Malonyay ,,[e]rkdlcsi felfogasaban a dekadensek mo-
dorahoz kozeledd stiliszta volt, a szokatlant és kiilonost kereste”,'* addig
1965-ben Didszegi Andras a francia impresszionizmus kdvetdjeként jelle-
mezte a szerzOt, és munkainak felsorolasabol kihagyta Az utolsot.!! Ennek
egyik val6szinti oka az a kanonépitd diskurzus, melynek leegyszeriisitd, tor-
zit6 stratégiai tudatosan értékelték le és fedték el a magyar irodalomban is
meghatarozd dekadens hagyomanyokat. Ez nem azt jelenti azonban, hogy ne
keletkeztek volna a szazadfordulon értékes és Gijrakanonizaland6é magyar de-
kadens miivek, még ha nem is rendezédnek egységes, folyamatos narrativaba.
Mikdzben Az utolso egy kevéssé szamontartott alkotas a magyar irodalomtor-
ténetben, valdjaban jelentds kisérleti, reflexiv probalkozasként értelmezheto:
Malonyay egy nagy formatumu regény keretei kozott kérdez ra a dekadencia,
s ezen belill az dncélu, Snmagaért 1étezd miivészet legitimitasara. A moder-
nizacios téttel biro vita a (dekadens) miivészet szerepérdl, hasznossagardl Az

Ujonnan megjelent kényvek. 109.

7 N. n.: Malonyay Dezsé temetése. 6. Vo. Lyka: Malonyay Dezsé; [Herczeg]: Malonyay
Dezsd.

8 Télivér erével meritett a miivészet kutjabol s volt is hozzavalo varazsvesszeje: Parisban
egy évtizeden at Munkécsy Mihalynak volt meghittje s az odavalo irok, tudosok, mitvészek
szine-javanak baratja.” — Lyka: i. m. 452.

® V6. ,,Leginkabb Huysmans A kiilonc (4 rebours) c. regényével rokonithato, azzal a nem
lényegtelen kiilonbséggel, hogy mig Huysmans regénye iskolapéldéja lett s kiindulopontja
nem egy irodalmi stilusiranynak (a szecessziotol az expresszionizmusig ivel a sor), f6hdse,
des Essaintes [sic!] herceg pedig a dekadens figurajanak prototipusa, szamtalan kopidnak
dsforrasa, Malonyay f6hdse (...) halvany masa csak eredetijének, s mint ilyen, valoban utolso,
még mivészileg sem folytathatd, miivészileg sem ujrateremthetd.” — Baranyai: Malonyay
Dezsé mint szépiro. 73.

10 Pintér: 4 magyar irodalom a XIX. szdzad utolsé harmaddaban. 734.

' Dibszegi: A Hét kore. 825.
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utolso én-elbeszEldjének 1étkérdése — Malonyay korabeli levelezése, publi-
cisztikai irasai pedig a szerzé személyes érintettségét igazoljak.'?

Malonyay palyaképe szimptomatikus a magyar dekadencia miikodé-
sében. A korabeli kulturalis életet jol ismerd, rafinalt szerzdé végiil mas
iranyban fut be rendkiviili karriert — hasonldéan ahhoz, ahogy a magyar de-
kadencia mas fontos alakjai is, példaul Pekar Gyula,'* Vay Péter.'* Malonyay
korai regénye mégsem az életmi egy elszigetelt, megmagyarazhatatlan
zarvanyszovege, hiszen sokat megmutat a szerz6 muvészetfelfogasanak
kialakulasarol, kezdeti dilemmairol és kérdéseirdl, mikdzben a magyar
dekadencia fontos, tobbszordsen reflexiv miialkotasa is.

Az utolso cimii regényében Malonyay a dekadens irodalom o6nkifeje-
z¢si és Onreprezentacios lehetdségeivel kisérletezik. Megidézi, értelmezi
¢és fikcionalizalja a dekadencia elméleti hatterét, regénye én-elbeszél6jét
pedig tudatosan alakitja dekadens mintak szerint. Malonyay ugyanakkor
a dekadencia hatarait feszegeti, annak mikddésére, értelmére, lehetséges
tétjeire is rakérdez. F6hosének csaladtorténete és személyes sorsa mintegy
panoramikus, irodalomtérténeti igényi dsszefoglaldja annak, ahogyan a
szazadvégen a dekadens vilagkép és miivészet kialakulasarol és mibenlé-
térél gondolkodnak. A regény ugyanis egyszerre foglalja 6ssze a dekadens
irodalom és hdsok tipikus élethelyzeteit és megoldasait, illetve értelmezi
ezeket , kiils6”, reflexiv, a dekadens vilagképet birald nézépontbol.

A dekadenciaval szemben megfogalmazott félelmeket — a medddsé-
get és ebbdl kovetkezben a folytathatosag kérdését'> — Malonyay a fiktiv

12 Malonyay sajat mtivészi tehetetlenségét és utkeresését is dekadens keretben irja le, s ez
rendkiviil tanulsagos lehet akkor, amikor a dekadencia miikodését, hatasat probaljuk megérteni
a szazadfordulon: ,,Az az én szerencsétlen, testileg s lelkileg tehetetlen hésom viselt meg,
annyira hatott ram €s ugy egyiitt éltiink, hogy a vége felé mar magam is teljesen oda voltam.
Egy ¢éjszaka, tavasz elején, egy sort, de egy bamba sort se tudtam dsszehozni, s csak kinlodtam
az asztalom mellett, mint 6, és kétségbeesve analizaltam a tehetetlenségemet és ugy fogott az
el6ttem fekvo iires papiros, mint valami feneketlen mélység, — folugrottam, menni akartam,
téle, magamtol, ki valahova, élni, igazan, az okos normalis emberek kozé...” — Malonyay:
A vetemények. 1.

13 Szerb Antal szerint Pekar ,,torékeny dekadens finomkodasaival” indult, miel6tt a ,,konzervativ
vilagnézet oszlopos” tagjava valt volna. — Szerb: Magyar irodalomtérténet. 432.

14 Pekar Gyula Justh Zsigmondnak irt levelében ,,des Esseintes-szerti”, az A rebours f6h8sére
hasonlité személyként hivatkozik kozos baratjukra (Pekar Gyula levele Justh Zsigmondnak,
Budapest, 1891. dec. 5.), aki utdbb teologiai tanulmanyokat végez, és misszionariusként utazza
korbe a vilagot, mieldtt piispokké szentelik.

15 A tarsadalmi és miivészi kitiresedés veszélyét mar az a Justh Zsigmond is megfogalmazta,
aki az els6k kozott érvelt a dekadens miivészi érzékenység jelentésége mellett: ,,S egy nép
jovojére veszedelmes tiinemény az, midon a férfi csakuigy, mint a nd finomultsag, érzékenység,
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onéletiras narrativ keretében problematizalja. A regény elbeszéldje és fohose,
a Kerbastik d’ Azincourt csalad egyediili leszarmazottja harom évtized tavla-
tabol mesél halalkozeli élménnyel zaruld, kudarcos miivészi probalkozasai-
r6l. Az elbeszélt cselekmény 1842 aprilisa és 1843 majusa kozott jatszodik.
A félarva, visszahuzodo fiatal grof apja meghal a parizsi palotajukban celeb-
ralt fekete mise kozben. A szivrohamot diagnosztizald orvos azt tanacsolja
az apjatol elhidegiilt, de a sotét titoktol megrendiilt 6rokdsnek, hogy vala-
milyen ,teremtd aktussal”, irassal, festéssel, szerelemmel keriilje el az apai
sorsot. Mikor az apa titkat egyediil ismer6 inas bosszibol és kései lazadasbol
felgyujtja a palotat, az utolsé Kerbastik-6rokds breton birtokara, Fouesnant-
ba menekiil azzal a céllal, hogy megfogadja az orvos tanacsat, miivészi és
szerelmi probalkozasai azonban sikertelenek. Az alkotas tétje az apai 6rok-
ségként felfogott tehetetlenség, hanyatlas és ortilet lekiizdése, tulélése, de a
betéttorténet zarlata az ontologiai krizist 1atszolag a miivészet kiiktatasaval
oldja meg. A cselekmény tetdpontjan a fiatal grof sulyosan megsebestil, amint
betori az idealizalt ndi pasztellkép tivegét. Mieldtt még eszméletét vesztené, a
tlizbe dobja apja mellképét, melyet a n6i portré mogott talal. Miutan felépiil
eliiszk6sodott bal karjanak amputaciojabol, az utolsé Kerbastik d’ Azincourt
a tengerbe szorja a pasztellképrdl lepergett szines port. Ezt a végkifejletet a
regény szorvanyos szakirodalma kovetkezetesen ugy értelmezi, mint ami ,,az
esztétizmus folytathatatlansagat fejezi ki plasztikusan”,' megfeledkezve ar-
rél, hogy a szoveg utols6 mozzanata nem a kettés ikonoklasztazia és a szim-
bolikus temetés, hanem a mindezt rogzitd, reflektalt onéletiroi aktus. Mig a
torténet valoban a szerelmi és miivészi vagyak felfiiggesztésével, a dezilluzio
élményével zarul, Az utolso poétikai és narratologiai megoldasai a dekadens
regénykisérlet sikerét, jelentésképzo- és teremtd erejét igazoljak.

2. Az oncélu miivészet esztétikai—etikai dilemmdja

Malonyay minden bizonnyal jol ismerte Huysmans 4 rebours cimi
dekadens alapmiivét, szerepléje szamos vonasaban és megalkotasanak

szellem tekintetében tul van a kozépszertin s ekképp képtelen a harmonikus dnmunkalasra s
a mi mindezzel egyiitt jar: hazassagra, tarsas és nemzeti torekvésekre. Midon egy nemzet egy
része erre a fokra jutott, akkor elkezdédik az egyedekre, toredékekre és partokra valo szétesés.
Szoval: a pusztulas kezdete.” — Justh: A tulfinomult Paris. 1922.

16 Németh: ,, Az id6 csak a mi szenvedésiink” — Esztétizmus és dekadencia Malonyay Dezsé Az
utolso cimii regényében. 88. Hasonlo véleményt fogalmaz meg Baranyai Zsolt a 9. labjegyzetben
mar idézett szoveghelyen, illetve Gergye Laszl6 is tanulmanya végkovetkeztetéseként. —
Gergye: Tiikrok és tiikrozddések. 85.
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madjaban is des Esseintes hercegre ismerhetiink. Mindketten egy-egy torté-
nelmi multu arisztokrata csalad utolsé leszarmazottjai, Malonyay a francia
szerz6hoz hasonldan portrékon mutatja be a Kerbastic d’ Azincourt csalad
hanyatléasat, és programszeriien idéz meg f6hdse alakjaban jellemzden de-
kadens allapotokat: unalmat, undort, akaratgyengeséget, faradtsagot, fa-
sultsagot, androgiinitast, miszticizmust, kifinomultsagot, érzékenységet,
menekiilésvagyat, elitizmust. Az A rebours dnironikus-rezignalt konklizi-
6ja azonban — marmint, hogy a dekadens (élet)miivészet felszamolja sajat
magat'” — Az utolso kiindulopontjat, megoldandé problémajat képezi. Des
Esseintes herceg atipikus, gyakran kézzelfoghatd produktum nélkiili, efemer
miivészi projektjei miivészlét és betegség, alkotas és (On)pusztitas egymast
feltételezo egyidejiiségét allitjak. Az €16, mozgod miialkotasként elképzelt
teknds, melynek pancéljat arannyal és ékkdvekkel vereti ki a herceg, el-
pusztul, akarcsak des Esseintes egzotikusnovény-gylijteménye, mely eleve
koros, lebomlé testek képét idézi.'® Ezek a jelenetek el6revetitik a végki-
fejletet, melyben a herceg is megbetegszik, és kénytelen felhagyni izolalt,
mesterkélt, esztétizalo 1étmodjaval."

Az utolso szerepldi ok-okozati 0sszefliggést feltételeznek az eredmény
nélkiili, medd6 miivészi tevékenység és az Oriilet, halal k6zott.° A f6hos
kiizd a korabban felsorolt tulajdonsagai ellen, és folyamatosan keresi a
hangulatot, kifejezési formakat, témakat, melyek ebben a keretben mégis
mivészetté alakithatok: ,,gyotortem az agyamat, de egy kerek egész gon-
dolat meg nem fogamzott e meddo kinlédasok révén — csak gondolkoztam,

17 V6. “Des Esseintes’ self-quarantine in the house at Fontenay, his attempt to enshroud himself
in his collections of rare and ancient texts and artworks, keeps the tide of humanity at bay but
is a lifestyle that is, ironically, incompatible with life itself.” — Desmarais: Decadence and
the Critique of Modernity. 112.

18 A kertészek még mas viragokat is hoztak. Ezek a mesterséges bort utanoztak, melyeket
erek szeldelnek at. A legtobbjiikét mintha a vérbaj emésztené és a lepra. Husuk onszini,
pattanasoktol piszkos és somortdl cifras. Masok a sebforradasok eleven pirosat mutatjak,
melyek épp most zarulnak dssze, vagy a pokolvar barnas foltjat, mely most fejlodik ki. Ismét
masok a tlizes vas porkolésérol, az égett sebrol beszélnek. Emezeknek a felhamjuk szoros,
fekélyek vajtak ki és a rak marta f61.” — Huysmans: 4 kiilonc. 82.

19 Az orvos nem mondott ellent, csak egyszertien kijelentette, hogy ez a gyokeres életvaltozas
elotte ¢let és halal kérdés, kiilonben rovidesen az driilet és a glimokor var ra.” — Uo. 187-188.
20 Onben miivészi érzékenységgé finomodott ki a faj, j6 lesz, ha irni probal vagy valami
egyebet. Szokott rajzolni? Lassa, ha nem megy ez helyes mederbe, beteggé lehet. Irja le, adja
ki, teremtsen, azért éliink. (...) Lassa, az 6n poétikus kaprazatai mar annak a titokban tartott
haloszobanak a reflexei a méasodik hatvanyon. Vigyazzon, nagyon iigyeljen, hogy miivészi
irdnyban érvényesiiljenek, mert a harmadik hatvanyon — / — Nos, kérem, mondja! Fejezze be
kérem! / — Megbolondul!” — Malonyay: Az utolso, 1. 67., 68—69.
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a megfeszitett gondolkozas minden emészto faradtsagat atéreztem, de az
eredményt, a gondolat végosszegét hasztalan kerestem”.?! A meglévd szo-
veghagyomany miivészetértelmezése, melyben miivészi alkotas és miivész-
1ét a betegség ereddje és kovetkezménye, Az utolsoban kiegésziil azzal,
hogy a miivészet a gydgyulas esélyét is jelenti. Malonyay tehat nem egy-
szeriien kdlcsonzi, lemasolja a francia dekadens mintat, hanem értelmezi,
tovabbgondolja azt. Olyan allaspontbdl ir, mely nemcsak a des esseintes-i
kisérlet kudarcaval van tisztaban, hanem az A rebours korai magyar re-
cepcidojaban megfogalmazott (dekadencia)kritikaval is, melyre célzottan
keres megoldast.

Az A rebours els6 magyar értelmezéi az 1880-as évek végén, 1890-es
évek elején Justh Zsigmond (Malonyay mentor-baratja) és a koré szerve-
26d6 tarsasag: Pekar Gyula, Vay Péter. frasaikban a francia regény és a
dekadencia olyan jfajta miivészi magatartasmodot, poétikat és vilagképet
képvisel, melyet betdltend6 hidnyként érzékelnek a magyar irodalomban.?
Az A rebours és a dekadencia beagyazddasa azonban nem homogén és
problémamentes. Folyamatosan jelen vannak olyan diskurzusok is, melyek
a polgari modernség haladaskultusza, egy kanonikusnak érzékelt esztétika
vagy erkolcsiség feldl kérddjelezik meg a regény miivészi értékét. Az 4 re-
bours ocsmanysagokat,? ,,szennyes dolgokat” jelenit meg,>* Huysmans a
perverzitas 1élektanaban bivarkodik és a satanizmus borzasztd orgidirdl
ad szamot regényeiben”.” Entartung-recenzidjaban Kondor Béla egyet-
értéssel részletezi azokat a veszélyeket, amelyek Max Nordau szerint az
elfajult” miivek olvasdira és kozvetetten az egész tarsadalomra kihatnak.
Kiemelt példaja a rombold befolyast regényeknek az A rebours, mely ,.egy
embertelen 1ény élete madjat irja le, ki testileg beteg és gyenge, erkolcsileg
alavalo, szellemileg idiota, (...) anarchisztikus hajlamai vannak”.?® Kondor
a tarsadalmi rendet féltve itéli el a preraffaelita, szimbolista, parnasszista
és dekadens alkotokat, ,,ezeket az irodalmi, miivészi banditakat, keritéket
és gyilkosokat”.?”

2 Uo. 4.

22 Részletesen targyalom itt: TotOs: ,, Csuddlkozik, hogy ismerik nevét nalunk”. Huysmans
A rebours cimii regényének korai magyar recepcidja.

2 Apathy: A nihilismus koltéje. 276.

2 Erdélyi: Irodalmi excursiok. 903.

% N.n., H. B. Kaposvar.

26 Kondor: Nordau Miksa az iijabb irodalmi iranyokrél. 4.

27 Uo. 5.
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Az erkolcstelenség, perverzitas és Oriiltség erds stigmainak kontex-
tusaban érthetd, miért talalkozunk Az utolso méltatd (!) ismertetdiben is
eltavolitd, mentegetd, (6n)igazolé6 mondatokkal. Elébe menve a nemzeti-
etlenség vadjanak Pekar Gyula és Ignotus is azt fogalmazza meg, hogy a
francia kornyezet sziikségszerii a téma feldolgozasahoz: ,,...azokra a tul-
sagosan Osszetett lelkitineményekre, hal’ istennek, a legjobb akarattal se
talalhatott volna modellt egyebiitt. Hal’ istennek, mondom, mert nalunk a
dekadencia s az analizis mar6 sava még nem tette annyira tonkre az ember-
ben az akaratot, hogy mint koresetrdl, az akaratbetegségrdl olyan érdekes,
hatalmas és sz€p monografiat lehetne irni, mint amilyen a Malonyay Dezs6
Utolsdja.”?® Ezek a szoveghelyek azt jelzik, hogy a dekadencia fontos, de
ritkan és csak fenntartasokkal vallalt hivatkozasi alap, melyet adott esetben
rajta kiviil es6 értékrendszer feldl (is) sziikséges legitimalni. Cikke folyta-
tasaban Pekar amellett érvel, hogy Malonyay minden tekintetben modern
regénye a hasznossag probajat is kiallja: ,,Bar a »1’art pour I’art« elvnek
vagyok a hive s a moralis tendencidk sziikségét nem latom a szépmiivekben
lényegesnek: azt hiszem, erkdlcsi haszna is van e hatalmas alapgondolata
regénynek, mert a legfélelmesebb apoteodzisa az a fajvégi passziv és negativ
toprengésnek, s biblikus erdvel mutatja meg, hogy milyennek nem kell lenni
az embernek.”” Fiiggetleniil att6l, hogy Pekar megallapitasa mennyire van
Osszhangban a szerzoi szandékkal, annyiban mindenképp relevans, hogy
a I’art pour I’art és a dekadens miivészet megitélésének egyik vitapontjara
iranyitja a figyelmet.

2 Pekar: Malonyay Dezsd. 867-868. Vo. ,,A nemzeti eszme haz6rz6i bizonyara nem késnek
majd Malonyayt egyszeriien hazaarulonak deklaralni. Pedig a dolog nagyon vilagos: a dege-
neratusnak ezt a tiszta tipusat az ir6 csak ott talalhatta, ahol a legrégibb id6k ota egyfolyta-
ban fejlédo kultara ilyen beteg kindvéseket is produkal. A mi kétszaz évenként megujulo és
folfrissiild kulturank és fajtank, hdla istennek, messze van még ett6l az allapottol. Nem mon-
dom, hogy az ilyesmi minalunk lehetetlen, — st a regény nem egy lapjan mintha egy itthon is
ismer6s halavany profil kisértene... De a bizonyitashoz lehet6leg egyszer(i adatok kellenek,
s ezeket az 6si francia nemesség, a breton vilag zord milieu-je a legbévebben szolgaltatja.” —
Tar Lorincz [Ignotus]: Az utolso. 754. [kiemelés t6lem, T. D.].

2 Pekar: Malonyay Dezsé. 872. A cikk elsd valtozata Az utolsé folyoiratbeli kozlését vezeti
fel, igy a Pesti Naplo kozonsége Pekar ajanlojat hamarabb olvashatta, mint magat a regényt,
mely csak a nyolcadik oldalon kezdddik. Cikkének korabbi, valamivel kevésbé szabadkozo
szovegvaltozataban Pekar modern pszichologiai regényként értelmezi Az utolsot, melynek
fészerepldje torténetesen egy ..sziiletett dekadens”. A Magyar Salon szamara atdolgozott
kritika itt idézett részei, akarcsak az alabbi mondat, hianyoznak az els6 szovegvariansbol:
,[Malonyay f6hése] Edes testvére a Huysmans hirhedt Des Esseintes hercegének.” — Pekar:
Malonyay Dezsé. 872. V. Pekar: Az utolso (Malonyay Dezsd vj regénye).
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A muvészet dncélusaganak, hasznossaganak kérdése miivészi—etikai
dilemma Malonyay szamara, melyet levelezésében®® és regénye szamos
pontjan is megfogalmaz. Egy breton halaszozveggyel talalkozva Az utolso
fészerepldje lelkiismeret és miivészi latdsmaod belsd kiizdelmét €li meg:
,,...barmennyire meghatott ennek a szegény asszonynak csaknem allati
szomorusaga és bar megesett a szivem rajta, az els6 gondolatom mégse az
volt, hogy enyhitsek a keseriiségén. Bizonyos kivancsisaggal néztem 6t s
(...) tgy tigyeltem a magatartasat, mint a festé a modelljét (...) Es ahelyett,
hogy teljesen atengedtem volna magamat ennek a mlivészi teremtést meg-
el6z6 hangulatnak, botorul eléje vagtam az onkritikaval s mintegy igazolni
akartam magam a lelkiismeretem el6tt, mohon kérve a papot, hogy gondos-
kodjunk arrol az asszonyrol.”! A regény kontextusaban etikai és esztéti-
kai 1étmod kolesondsen kizarjak egymast: barmilyen erkdlesi megfontolas
megakadalyozza, lehetetlenné teszi a valodi miivészi megnyilvanulast, mig
a vilag esztétikai szemlélése dhatatlanul amoralis aktus, mert kiviilallasra
és reprezentaciora torekszik, nem tarsadalmi szerepvallalasra.’> Az oppo-
zicionalis elkotelezOdést tovabb neheziti a cselekvésképtelenség minden-
re kiterjed6 hatasa:** a grof sem jotékony patronusként,** sem miivészként
nem tud érvényesiilni.*

Atétlenség ilyesfajta lekiizdésének vagya, valamint az etikai és esztéti-
kai 1étmod regénybeli litkdzése teljességgel idegen az huysmans-i dekaden-
ciatol, azonban szerves része a magyar recepcionak, ¢és jelentds magyar
irodalmi hagyomannyal rendelkezik. Ugyan filologiailag nem igazolhato a
Malonyay szévege és Asboth Janos Almok dlmodéja cimii regénye kozotti

30 Kedves Baratom, elképzelem, mennyire megrazott ez a historia. Borzasztd. De lasd, a
lelkem mélyén ott pimaszkodik a szivtelen artista s arra gondolok, milyen pompas théma!”
— Malonyay Dezs6 levele Justh Zsigmondnak, Parizs, [1893.] dec. 21., kozli T6t6s: ,, Meg-
szerettetni a szépet.” Valogatas Malonyay Dezsé Justh Zsigmondnak irt leveleibdl. 198.

31 Malonyay: Az utolso, 11. 86.

32 V0. ,...teljesen kialakult bennem a teremt6 miivész lelkiallapotainak elsé stidiuma, az a
miivészi delejesség, amely minden lelki szenzaciobol magahoz rantja az ecsetnek és tollnak
valot, amelynek szamara a mindenségben végre csak a »sujet« 1étezik, amely nagy mértekben
egoistava, 6nzove, sot kegyetlenné tesz, mert a nyomorban, a halalos szenvedésekben is csak
a »sujet«-t érzi és talalja meg elsé sorban.” — Malonyay: Az utolso, 1. 117.

3 Jartam a kalvariat a szobaimban, egyik gondolat-zatonyrol a masikra, az ablaktol a fold-
gdmbhdz, onnan a halaszhoz, onnan a pokomhoz.” — Malonyay: 4z utolso, 11. 157.

3 ...egy csinos kis bronz-szobor ott a masik szobaban, egy mezitlabas halaszt abrazol. Koréje
penészedtek a humanitarius terveim.” — Uo. 155.

3 A kupola pereme alatt lakott egy remete pok, az majdnem ugy ¢lt, mint én. Legyekre
vadasztam neki. (...) Néztem, néztem, és a sajat idedimat lattam ott, amint a tehetetlenség
pokja lakmarozik bel6liik és szivja 6ket halalra.” — Uo. 156-157.
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kapcsolat, Az utolso én-elbeszéldjének erds vagya, hogy kilépjen a pusztan
befogadoi, mitkedveldi statusbdl, és a teremtés révén talaljon valamilyen
értelmet, célt életének és miivészetének, azt sejteti, hogy Malonyay a prob-
1éma asbothi megkozelitését is ismerhette, mérlegelhette (vagy pedig, hogy
mindkét szoveg valamilyen tagasabb hagyomanynak a része).’® Teljesen
mas tarsadalmi és kulturalis keretben, de azonos narrativ megoldast al-
kalmazva, Malonyay ugyanazokat a kérdéseket jarja koriil, mint Asboth:
van-e 1étjogosultsaga a miivészetnek, amelyik dnmagara iranyul?*’ Kell-e
¢és hogyan lehet igazolni az ilyen tipusi miivészetet? Lehet-e egyaltalan mii-
vészetként értelmezni egy tétlenségben, kudarcos probalkozasokkal toltott
élet torténetét?*® A masfél évtized kiilonbséggel keletkezett miivek mas-mas
valaszt adnak ezekre a kérdésekre, de talan éppen ezért Az utolso feldl at-
lathatobb az irodalomtorténeti, miifajelméleti probléma, amely megosztja
az Almok dlmodéja és a mitvészregény szakirodalmat. Az Asboth-regény
kiterjedt szakirodalmaban nincs konszenzus arra nézve, hogy az én-elbe-
s2¢16, Darvady Zoltan valodi miivész-e — és ugyanigy: az Almok dlmoddja
miivészregény-e. Morocz Gabor amellett érvel, hogy ,,a befogaddi »zse-
nialitas« mégsem azonos az alkotoi szellemiséggel: a meglévo miivészeti
alkotasokra vald reflexié mindenfajta (teoretikus?, intuitiv?) aktivitas da-
cara megdrzi elsddlegesen passziv karakterét”.® Harkai Vass Eva is csak
a miivészregények el6zményei kozé sorolja a regényt,* de Gergye Laszlo

3 Az utolsé egyik korabeli kritikusa, Lazar Béla szohasznalata arra utal, hogy el6zményként
ismeri fel az 1878-as Almok dlmoddjat, vagy legalabbis a benne megfogalmazodé kérdés-
kort: ,,[Malonyay] Ifjikori olvasmanyaibdl az emlékezés erejével arnyak szallottak feléje,
Goncsarov Oblomovja eldl, a tehetetlenségek 6rok tipusa, ki egész ¢életét beteges tunyasag-
ban, dalmok almoddsa, 6hajok és vagyak sohajtozasa kozepett éli.” — Lazar: Az utolso. Regény
3 kotetben. Irta: Malonyay Dezs6. Az Athenaeum kiaddsa. 186. [kiemelés télem, T. D.].

37 A ,,minden dolgok végén” allo miivészet oncélusagat veti fel a f6hds stagnalo iddérzékelését
kifejezé orametafora is: ,,Ora vagyok, amely jar, de nem mutatja az id6t, mert mutatéja
lehullott.” (Malonyay: Az utolso, 111. 62.) A grof atemporalis entitasként lattatja magat, mely
pont azért, mert nem mozog, nem is haladhat, tehat nem lehet hasznos.

3 ...atolvasva az eddig irottakat, szinte megdobbenve vettem észre, hogy az én vérszegény
fantaziam, bar keserves er6lkodések aran, végre érvényesiilni akar: csaknem teremtek! / Ha
ez sikeriilne!. .. Tan kétszeresen karpétolva lennék. Erdemes atszenvedni s akar még egyszer
atszenvedném az életet egy kis igazan miivészi eredményért.” — Malonyay: Az utolso, 11. 45.
3 Morocz: A bolyongds is , rendszer”. Egzisztencidlis problémdk Asboth Janos regényében
és értekezd prozajaban. 139.

40 V6. Harkai Vass: 4 miivészregény a 20. szdzadi magyar irodalomban.

Kardevan Lapis Gergely Justh Zsigmond 1888-as Miivészszerelem cimii regényét tekinti az
els6 magyar miivészregénynek, tehat 6 is hasonloképp vélekedhet az Almok dlmoddjarol. —
Kardevan Lapis: Versengd valosagok koncepcicja az eurdpai miivészregényekben.
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elégségesnek itéli, hogy ,,[a]z emberi létezés egyetemes problémai (...) 1é-
nyegében mindvégig a miivészlét prizméajan keresztiil tarulnak fel, az Almok
dlmodoja latasmaddja igy alapvetden a miivészregények sajatos introver-
talt szemléletét titkrozi”. ! Ennek a tobbértelmiiségnek egyik befolyasolo
tényezdje valoszintileg az Almok dlmoddja didaktikus, az etikai 1étmodra
felszolito zarlata* — és igy a beleértett szerz6i intencid —, ugyanakkor nem
véletlen, hogy Asboth és Malonyay is egyes szam els6 személyii narraci-
ot valaszt. A befogadoi poziciobdl leirt miitargyak, a miiélvezo tétlenség,
a miivészi és szerelmi kudarcok, Malonyaynal pedig ezenfelill a miivészi
alkotast megel6z6 és kisérd kételyek, nehézségek utdlagos elbeszélése, uj-
ramondasa mindezt miivészetté avatja.

Az utolsé és az Almok dlmodéja egyiitt olvasasa feltarja a dekadens
miivészettel szemben megfogalmazott félelmek és vadak egyik lehetséges
ereddjét. A dezilluzids ironemzedék még meglehetdsen friss felismerései,
tapasztalatai fel6l a fokozott individualizmus, a tarsadalmi kérdések iranti
kozony, a miivész(et) sajat magat tematizald iranyvonala dsszeférhetetlenek
az Gjonnan kitizott irodalmi célokkal. Asboth regényéhez képest Malonyay
radikalisan eltér6é kovetkeztetésekre jut a (dekadens) miivészet szerepét,
céljait tekintve. Az eltérité elézmények, a tarsadalmi feleldsségvallalas
nyomaszto elvarasa ellenében is lehet irni dekadens remekmiivet, sot csak
azok figyelmen kiviil hagyasaval lehet.

Malonyay dekadens miivészregénye tehat egyszerre kapcsolhato be a
nemzetko6zi dekadencia torténetébe olyan reflexiv miiként, mely a vilagiro-
dalmi jelenséget értelmezi Gijra a magyar olvasoi félelmek és vadak feldl,
¢s illeszkedik kivaléan a magyar irodalmi hagyomanyba is.

3. Elbeszélo és elbeszélt én viszonya: a dekadens (miivész)én
megalkotdasanak modja

Mikozben az onéletiras kontextusaban evidencia, hogy az utdlagos
nézdépont a cselekményabrazolas valamennyi pontjan érvényesiil(het), a
Malonyay-regény korabbi értelmezéseiben elsikkad az dnreflexivitas ilyen

4 Gergye: A magyar miivészregény kezdetei. Asboth Janos dlmai. 48.

42 Az élet kotelesség. / Még egyszer ki fogok 1épni az életbe. / Es ha fillembe ziig a nemtelenek
¢és lelkiismeretlenek vasari zaja, nem fogok eléle menekiilni masodszor is. Hanem azt fogom
magamnak mondani, hogy itten kotelességet kell teljesiteni. (...) Ki az életbe! / »Munkalkodo
légy, nem panaszkodo!«” — Asboth: Almok dlmoddja. 258. Az eredetiben is kiemelt szvegrész
idézet Katona Jozsef Bank ban cimii dramajanak harmadik szakaszabol.
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iranyu vizsgalata.** Arra teszek tehat javaslatot, hogy az elbeszél6i hangot
a szerz6i szandéknak megfeleld, beleértett kettdsséggel olvassuk: az elbe-
sz¢€It én tudattartalmait, reflexioit, miivészeteszményét az elbeszélé maga-
hoz hasonitja, és forditva, sajat tapasztalatai, esztétikai preferenciai szerint
fogalmazza meg.

A kétsiku elbeszélés ugyan egyenldtleniil oszlik meg az én-elbeszéld
jelene (1873) és a felidézett eseménysor (1842. aprilis—1843. majus) kdzott,
de mindkét szovegszintet az elemzd-értékeld attitiid hatarozza meg. A moz-
g6 perspektivaju elbeszélésében az utdlagos nézdépont ritkan érzékelhetd
az azonnali reakciok leirasa mogott, a narracio tobbnyire az elbeszélt én
tudatkorében marad.** Azok a szoveghelyek, melyekben a narratori hang
mégis jelzi retrospektiv kiillonallasat, alapvetden két funkciot toltenek be:
a szerepld-elbeszéld identitdsanak kontinuitasat hangsulyozzak, illetve ma-
gara az elbeszélés aktusara reflektalnak, a regény regényét irjak.

A grof onértelmezd diskurzusanak visszatérd fordulata a ,,ma is” sz6-
kapcsolat: tulajdonsagainak allandosagat,* érzelmi reakcidinak valtozat-
lansagat,*® traumatikus emlékeinek id6tlen hataskifejtését'’ fejezi ki. Az
azonossagtudatot erdsiti a multbeli allapotot 6rz6 kdrnyezet is: ,,Harminc
¢éve s mintha tegnap érkeztem volna!... Ma is csak a holnaphoz késziilok.
Orokké késziilédtem, lazasan vartam, hogy majd holnap!... Es minden
ugy van itt, mint akkor. (...) Itt vannak a csillagméré eszkdzok, a csaladi

# Gergye Laszl6 egyik értelemzési szempontja példaul kifejezetten az 6nreflexio, targyalja
is az Onéletrajzisag kérdését, de csak az elbeszélt torténeten beliil, €s arra nem tér ki, hogy a
kettds narrativ poziciénak milyen jelentdsége van a regény egészét nézve. VO. Gergye: Tiikrok
és tiikrozodések (Malonyay Dezsd: Az utols6). 78—-80.

# A legmarkansabb, de messze nem egyediili példaja ennek az itt csak részlegesen idézett, a
regényben két teljes oldalra terjedd jelenet, mely a katatonias allapotu f6hds eszmélését irja
le: ,,A hallas, ez a halalban is utolsonak maradd makacs érzék ocsudott fol bennem els6nek és
hozott vissza az életbe, az 6ntudatba, a szenvedéseimbe. / Utemesen ismétldds, kaparasszerti
zajt hallottam az arcomra szoruld parnak kozt. Mi lehet?... Liikteté halantékaim mozgattak
a szovetet s az strlodott. / Ilyen nyomorult aprosagot kezdett morzsolni az agyam s amint
lassan-lassan mozdultak a megakadt gép kerekei, amint egymasba kaptak, kiérolték az elsé
gondolatot... Nem, hisz csak sejtelem volt az még, — de mar az 6nz6 »én«... / Mindenekeldtt
sajat magam kezdtem létezni sajat magam szamara.” — Malonyay: Az utolso, 1. 139—140.

+ Egyik sajatsagos jellemvonasa volt az én lelkiallapotaimnak az, hogy folyton vartam
valamit. Ez még ma is megvan bennem.” — Malonyay: 4z utolso, 11. 93.

4 ,Most, e sorokat irva, igy, mint akkor, ma is mérhetetlen szégyenérzet fog el.” — Malonyay:
Az utolso, 111. 17.

47 Ha ragondolok, ma is elall az érverésem.” — Malonyay: 4z utolso, 1. 48.

»~Ami azutan tortént, az Gigy elszéditett, hogy csak egy pokoli pillanatként rémlik el6ttem ma
is.” — Uo. 133.
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kronikak, a kdnyveim, a festéallvany, a festékes asztal s rajta a kibontatlan
tubusok, sziiz ecsetek és teli pasztelldobozok, — az dsvanygytjteménynek
készitett rekeszes szekrény — a botanikus prés, meg a nagy szék, amelyben
harminc évig tildogéltem s azon gondolkoztam: mit csinaljak, hogy csinal-
hassak valamit?”*® A grof ugyanott dolgozik 6néletrajzan,* ahol korabban
eredménytelentiil probalkozott festéssel, naplo-, regény- és szindarabirassal,
latszolag semmilyen kiilsé vagy bels6 valtozas nem kovetkezett be a harom
évtized leforgasa alatt.

A fOszerepld id6érzékelése stagnal,” és nemcsak onmagat lat(tat)ja
atemporalis entitasként,’ hanem valasztott otthonat, a fouesnant-i Ker-
bastik-kastélyt is. Az épiilet eleve a hiedelmek ¢és legendak Svezte breton
tengerparton all,** a csaladi hagyomany szerint az elrejtés és a peniten-
cia helye,” a cimerterem korokat 6sszefogd portrégytijteménye pedig a
torténelmi multat idézi meg. Malonyay rdadéasul a cimertermet a kastély
legrégebbi épitést, ,,0rok idokre rakott” és kdzponti elhelyezésli tornya-
ba helyezi, ahova minden épiiletszarnybdl nyilik ajt6.>* Az apai sors el6l
menekiilni, elzarkozni kivano fiatal grof eleve meseszerli prekoncepcioi
miatt valasztja a fouesnant-i kastélyt,>® és els6 alkalommal is igy latja
az épiiletet: ,,Mintha az is a [tengerbe siillyedt Is varosarol szo616] mesé-
bl valo lett volna, a sancokként hiizodo fovénypadok mogott, a fekete

“ Malonyay: Az utolsd, 11. 93.

4 V6. ,,Ma harom honapja, hogy élettorténetem megirasahoz kezdtem.” — Uo. 44.

Jellemz6, hogy az élettorténet egy 1870-es epizodot és néhany gyermekkori emléket leszamitva
lényegében egy évet dlel fel.

3 Gergye Laszl6 hivja fel ra a figyelmet, hogy a Parizsbol Fouesnant-ba utazé grof percep-
cidjaban a térbeli elérehaladas ,,nem produkal semmiféle elmozdulést az idében”. — Gergye:
Tiikrok és tiikrozodések (Malonyay Dezsé: Az utolso). 74. Gergye kovetkeztetés¢hez hozza-
tehetjiik, a fészerepld identitasaban, dnpercepcidjaban sem produkal valtozast a térbeli elmoz-
dulas. Hiaba égeti el Gitkdzben parizsi 6ltozetének darabjait, a grof azt tapasztalja, hogy nem
ér el vele érdemi valtozast: ,,Hisz ime, egyenesen megyek vissza oda, ahonnan menekiiltem.”
— Malonyay: Az utolso, 11. 119.

St Mar akkor [1842-ben] megallt az id6 ream nézve (...). Mindig egy helyt allott a korom.”
— Malonyay: Az utolso, 1. 6.

32 Ez volt az els6 legenda, melyet hallottam azok koziil, amelyek azon a szép szomora
tengerparton teremnek a halalrol.” — Malonyay: Az utolso, 11. 40.

3 ...meglehetésen kényes hire volt a familiaban. Ha valamelyik Kerbastik bolondot csinalt,
az oda bujt vagy oda kergette 6t a csaladi tanacs.” — Malonyay: Az utolso, 1. 187.

* V6. Malonyay: Az utolso, 11. 87-88.

35 Ezolyan mesésnek tetszett nekem, elképzeltem a kastélyt, amelynek nagy rozsdas kulcsait
a plébanos Orzi s »ott megtalalja, akinek sziiksége lesz ra!...«” — Malonyay: Az utolso, 1.
189.
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partsziklak folott latszott a kastély. Egy részét megvilagitotta a hold.”>®
A fOhds eldfeltevései a legendak és mesék mitikus idejébe helyezik a
kastélyt, melyet aztan a grof tovabb telit a csaladi mult dokumentumai-
val: ,,Marignac elkiildte a csaladi kronikakat. Teljesen megfeledkeztem
réla, hogy ezt magam kértem. Balsejtelmek fogtak el, mikor berakattam
Oket a szobamba. Micsoda nylig ez a diszes mult!”7 A Kerbastik csalad
torténelmi jelentéségének minden kifejez6dését — a fehérnemiibe varrt
monogramot, az eziistnemiibe vésett mottot, a cimert, a hazirendet, az
etikettet, a hatalmas vagyont, a kripta- és bortonszerlinek érzékelt pa-
rizsi palotat® — az utolsé leszarmazott bénito, elszigeteld, megbetegitd
teherként éli meg.”

A szerepl6-elbeszéld idoérzékelésében és onértelemzésében is meg-
figyelhetd idén kiviil allas csokkenti az elbeszéld és elbeszélt én kozotti
tavolsagot. Az identitas folytonossagat tjra és ujra megerdsitd szovegré-
szek megnehezitik annak a beazonositasat, hogy éppen melyik hang be-
sz¢l. Azonban nem valdszinii, hogy ez mulasztas volna a szerz6 részérdl.
Malonyay rendkiviil gondosan szerkeszti a regényt,® az elbeszél6i szolam
tudatos alakitasanak két latvanyos példaja a julius végi Szent Anna-blicsu
leirasa, illetve az, ahogy a szerz6 a masodik kdtetben egymas mellé helyezi

¢ Malonyay: Az utolso, 11. 62.

7 Uo. 111.

8 .. kilépve a nagy, boltozatos 1épcs6haz mennyezete ala, melynek kdzepén ott volt mazsas
marvany kockéaba faragva a csaladi cimerpajzs, a kolosszalis vorosmarvany oszlopok kozott
ugy éreztem, hogy azoknak a tengersuly koveknek a terhe ream ereszkedik, a cimerpajzs a
fejemen, a kupola az én vallaimon €s ezt viselnem kell ezutan, bar roskadnak alatta a vallaim,
I¢legzetet se tudok venni, bar agyonnyom...” — Malonyay: 4z utolsé, 1. 70.

% Hites Sandor értelemzése fell izgalmas parhuzamot képezhet Malonyay szovegével Josika
Miklés Két élet (1862) cimii regénye. A Josika-regény foszerepldjének és kiilso elbeszéldjének
tudata az Gsképtarban abrazolt 12. szazadi felmendk és a 19. szazadi szereplk hasonlosaga
okan kett6zddik meg. Hites arra mutat ra, hogy bar a narrator a fészerepld tudataba 1ép be,
mikor leirja annak alméban kibontakozo ,,méasodik” életét, ,,fokozatosan fiiggetlenedik ettdl a
nézdéponttdl. Szécsit iddvel nem a tudatbéli latvany forrasaként, hanem targyként latja, immar
kiviilrl”. Hites konkluzidja, hogy a ,,A Két élet magat a torténelmi képzelderdt mutatja be
mentalis betegségként, amely mind a f6hdson, mind pedig az elbeszél6n elhatalmasodik.” —
Hites: A4 torténelem mint mentalis betegség (Josika Miklos: Két élet). 487, 485.

A korabeli recepci6 fel6l érkezé kritikanak, miszerint ,,e regény kevéssé megépitett munka”
(Tar Lorincz [Ignotus]: Az utolso. 754.), ellentmond példaul az, hogy Malonyay ugy helyez el
utalasokat a kiilonboz6 események idépontjara, hogy szinte napra pontosan beazonosithatoak,
mikozben minddssze két konkrét datumot ad meg: az utolsd Kerbastik d’Azincourt grof
sziiletési datuma, 1819. oktober 7., édesanyja pedig 1819. méjus 11-én tart pihendt ttban
Fouesnant felé.
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a fiatal és a rd emlékez0 id6s grof miivészi alkotomunkaval kapcsolatos ref-
lexioit. A bticsu valodi jelentdségét csak az az utdlagos nézdpont lathatja
at, amelyik a februarban a nyilt tengerre kihaj6zé halaszok és az dket 6szig
visszavard nok ciklikus kiszolgaltatottsdgat ismeri: ,,Szombaton volt a ba-
cst. / Ugy irom itt le, amint ma latom. Ma mar latom hozza az elejét is. /
Latom a februari nehéz kodot s alatta az Oceant. Meg van halva az egész
lathatar. A kod koporsofidele aldl menekiilé hullamok harsogva tépik a par-
tot, dithds tajtékkal kopkodve be a konok sziklakat; mély barazdat szorit a
fojtogato tenger egy-egy merészebben kidllo granittdémb nyakan s az aprod
habok sirva vajjak be magukat a térdei ala. A tenger nem akar meghalni!”®'
A méajusban Fouesnant-ba érkez0 fiatal grof elso bucstja alkalmaval még
nem tudhat az el6zményekrdl, az elbeszEld tehat jelzi, hogy nem logikai
kovetkezetlenségrdl van szo — amit az elbeszElt énhez kozeli hang alapjan
feltételezhetnénk —, hanem tdrténetmonddi és poétikai dontésrol.

A ,,sz&p szomoru”® tengerparti taj az elbesz¢16i tudattol fiiggetleniil
mindig a halal képzetével kapcsoldodik dssze. A grof mar a konkrét latvanyt
is lasst, de folyamatos pusztulasként értelmezi: ,,Ezek a sziklak voltak a
néhai fold bordai. Ezeket is eszi mér az Oceén, lassan, egyiket a masik utin
s egyszer majd hasztalan keresik szokott pihené helyiiket a siralyok. / igy
hal meg itt a fold, masutt meg ezalatt sziiletik helyette masik, apro csigai-
bol teremti az Ocean. Milyen dertis lehet annak az 0j foldnek a poézise, ha
ez¢ a haldoklo 6regé ilyen szomor(!”®* Az antropomorfizalt er6zi6 képeivel
leirt kornyezetet benépesitik a breton hiedelemvilag kiillonb6zo karakterei:
Is megvaltasra varo lakoi, a fehér mosdasszonyok, a vizbe fult haldszok.
Malonyay a ,.tenger szomoru poézis¢”-ben oldja fel Az utolso kdzponti
problémajat képezd hanyatlas—alkotas oppoziciot: ,,az arboc kotelei kozé
sirja a sz¢l s a hullamok hordjak a partra a mesét”.®* A veszteséget feldol-
g0z0, a halalt esztétizald legendaknak ¢€s kisértethistoridknak eldfeltétele
a konkrétan megtapasztalhatd pusztulas, a halaszok eltiinése a nyilt vizen.
Hasonloképp az elbeszEl6 ciklikus 1étfelfogasa az 6reg, hanyatlo, haldoklo
fold poézisével atellenben egy 1j, derts fold sziiletését képzeli el. A tenger
toposzaba stritett jelentésasszociaciok tehat azt fejezik ki, hogy a hanyat-
las nem sziikségszertien egyenértékii a halallal, vagy ha igen, akkor pont

1 Malonyay: Az utolso, I11. 6-7. [kiemelések télem, T. D.].
2 Malonyay: Az utolsd, 11. 40.

? Uo. 130. [kiemelések t6lem, T. D.].

¢ Uo. 116.

a
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ugy sziikségszert velejardja a teremtés, jjasziiletés is, s ez a korai francia
dekadens modellek reflexiv ujrakeretezéseként is olvashato a regényben.

4. A miivészi kudarcélmény poétikai tétje
a dekadens miivészregényben

Az Onéletrajz narrativ keretében elmesélt mlivészi kudarcélmény para-
doxona, hogy mindazok a kisérletek, melyek a multban sikertelenek voltak —
a grof nem készitette el a breton legendak gytijteményét, nem festette meg a
szamos képet, amelyet meglatott, és egy hét utan abbahagyta a naploirast —,
az utdlagos elbeszélésben megvalosulnak. A visszaemlékezés feljegyzi a
hiedelmeket, amelyek szoban hangzottak el, a meg nem festett képeket az
ekphraszisz hivja ¢€letre, és a torzoban maradt napld helyét atveszi az élet-
torténet megirasa.

A regény f6szerepldjének tudataban a latvanyok akaratlanul is tajké-
pek,® csendéletek® vagy épp zsanerképek®” formajat 6ltik. Nyelvi megje-
lenitésiik valddi miivekrdl késziilt leirasok benyomasat kelti: a keretezett
kompozicid részleteit egy festményt bejard tekintethez hasonldan veszi
sorra a szoveg, gyakran még a fényforrast is megjelolve. A vizualisan erds,
de egyébként meglehetdsen visszafogott leirasok alapjan a legtobb esetben
nem azonosithato egy konkrét mialkotas — amennyiben egyaltalan 1étezik
ilyen forrasmi. A Szent Anna-napi bucstiin imadkozé breton ndket példaul
két kiilonboz6 technikaval lattatja Malonyay: az egymasba olvado azonos-
sagot hangsulyozo6 abrazolasméd Eugéne Boudin impresszionista képét
idézheti fel az olvasoban (Pardon dans le Finistére, 1870), mig a kozelito,
a ruhak részleteire ramutatd szoveghelyek Pascal Dagnan-Bouveret élethii,
naturalista festményeivel allithatok parhuzamba (Les Bretonnes au Pardon,

0 ,...a varos mogotti dombok, az elszort hazak, az aprd 6blok sziklainak kemény rajza

harmonikusan simult egy egyszerre attekintheté kép kereteinek a tavlataba.” — Uo. 53.

% Az egyik ablakbol sargasvoros vilagossag sziir6dott ki az Gtra, — egy banatosan virraszto
kis olajlampa fénye. / A lampa egy viaszos-vaszonnal leteritett asztalon allott és két pohar
mellette; az egyikben tej volt vagy valami tejszinli orvossag. A poharra egy kanal volt téve.”
— Malonyay: Az utolso, 1. 33.

7 Hanyszor szerettem volna megfosteni ezt a képet: — kotésével a kis sziirke vénasszonyt
az agyban, amint 6vatosan nyomja a csikos dunyhat a parja fejére, nehogy folébredjen, — a
homalyba asité tiizhelyet, — mogorva kocsisomat, kezében a fiistologve ég6 badog-faklyaval,
melynek sarga-voros langja elnyuld arnyakkal népesiti be a szarado fehérnemtivel beaggatott,
sOtétségbe vesz0 konyhat...” — Malonyay: Az utolso, 11. 18.
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1887; Bretons en priére, 1888).% Malonyay a korban népszerii téma szamos
feldolgozésa koziil valaszthatott mintat, de regénye irasa eldtt jart Bretagne-
ban, igy személyes tapasztalatra is hagyatkozhatott.®” Ugyan a narracio
nem nevez meg egyetlen miivészt vagy milalkotast sem, kevéssé valdszint,
hogy a milvészettorténeti eléadasokat hallgato,” parizsi mizeumokat’' és
kiallitasokat™ sorra latogaté Malonyay csak fiktiv ekphrasziszokat emelt
volna be regényébe. Egy esetben legalabbis meglehetds bizonyossaggal
azonosithatd a képleiras forrasa.

Elsé tengeri utja alkalmaval Az utolso fészereplje azzal a remény-
nyel hajol at a barka peremén, hogy valami ,,kiilonoset” pillantson meg
a vizfelszin alatt: ,,Igen, ha egy olyan sotétzold bokor alatt egy ember
feklidnék!?... / Vagy egy asszony!... Szappho, a szerelmes asszony!...
Talan 6 is igy fekszik egy tenger-erdében egy bokor alatt. / Milyen szép
képet lehetne errdl festeni!”” A leiras ihlet6je szinte kétséget kizardan
Ary Renan 1893-as Sapho cimii festménye, melyet Malonyay a Musée

% V4. ,,Csupa, csupa asszony, mind egyformak, erés arcli, nem szép asszonyok... Nem
torédnek velem, ram se néznek, — szomoruak, csondesek valamennyien, nem tudom, melyik
koztiik a leany, melyik az anyja. A ruhajuk is egyforma, disztelen fekete posztokontdsben van
valamennyi s nincsen rajtuk egyetlen szal virag, egy szem gyongy se. A szélesen kihajtott
fehér f6koté még egyformabba teszi 6ket. Ez a fehér sisak valami aszketikus, rideg arnyékot
borit az arcukra, egy fiirt, de még egy szal haj se latszik ki aldla, mind megannyi szomoru
nézési, lesiitott szemi apacai 6k a tengernek. Széles, kerek fehér gallér van a vallukra teritve
s ez az egyetlen fénylzésiik; ezer apro, szalmaszalnyi redokbe van szedve ez a hofehér gallér,
melyet nem derit egy 6ltésnyi himzés, egyetlen keskeny szalagocska se.” — Malonyay: Az
utolso, 111. 10.

% A Pesti Naplé 1893. augusztus 1-jei lapszamaban k6zolt tarcajat Malonyay a Fouesnant-
hoz tartozoé Beg-Meilbdl kiildi. — Malonyay: 4 haldl legenddi Bregatneban. V6. ,Beg-Meil,
julius 7./ ... De j6 itt, most [1895 Gsze]! / Mialatt a regényemet irtam, képzeletben itt ¢ltem
az egész télen és sokat szenvedtem. (...) Most itt kettds a gyonyoriiségem. Kétszer €ltem itt.
Ezel6tt barom évvel, meg mondom, a télen” — Malonyay: A vetemények. 1.

0 Négy iskolaba jarok: College, Sorbon [!], Ec. d. Louvre, Ec. des Beaux-Arts. (...) A mii-
torténelemre s asthetikdra adom magam.” — Malonyay Dezs6 levele Justh Zsigmondnak, Pa-
rizs, [1893.] dec. 9., kozli T6tds: ,, Megszerettetni a szépet.” Valogatds Malonyay Dezsé Justh
Zsigmondnak irt leveleibdl. 197.

... féként miitérténelemmel foglalkozom (...) Most még lazasabban dolgozom, tanulom
a nyelvet, s bijom a muzeumokat.” — Malonyay Dezs6 levele Justh Zsigmondnak, Parizs,
[1894.] febr. 12., kozli Tétos: ,, Megszerettetni a szépet.” Valogatds Malonyay Dezsé Justh
Zsigmondnak irt leveleibdl. 205.

> Ezekr6l tudositasokat is ir a Pesti Naplo szamara, vo. Malonyay: A Champs-Elyséei Szalon;
U6: A champ-de-marsi Szalon.

3 Malonyay: Az utolso, 11. 54.
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du Luxembourgban lathatott,” és tobb képzémiivészeti targyu cikkében
is utal ta: ,,a pleinairistakkal szemben allanak azok, kik a teljesen kidol-
gozott vasznat kéddel htizzak be; megfestik a tengerbe ugrott Szapphdt a
tenger fenekén, a zoldes hullamok alatt, korallok, vizindvények és halak
kozo6tt”.”® A Renan-kép félmeztelen néalakja érzéki testtartasban fekszik a
zsufolt viz alatti tajban. Csipdje és combja domborulatait az attetsz6 ruha
gylir6dései hangstlyozzak. Sziirkés, halottfehér arcat és felsétestét voros
haja és a szines, dus vegetacio keretezi. Malonyay jeloletlentil veszi at ezt
a képi vilagot,” fohdse szexualis és miivészi vagyai abban a festménysze-
rl vizidban jutnak kifejezésre, melyet a halott kdlté megidézése indit el.
A jelenet folytatasaban a grof néi Utitarsa erotizalt képét vetiti a vizfel-
szin ala: ,,Vagy ha Mathurine fekiidnék ott!... Formas idomaira simulna
az azott ruha, vords haja szétteriilve lebegne feje koriil, belepné az arcat,
a mellét, az indak koré fonodnék, apro, gyongyhazas kagylok telepedné-
nek a vallaira s én Ggy ereszkedném le az 61ébe, mint az a meduza...””’
M¢ég ha valészintitlen is, hogy Az utolso korabeli olvasoéi felfedezték
volna az anonimizalt, fikcionalizalt utalast Renan festményére, a lappango
kapcsolat Iényeges Malonyay dekadencia- és mivészetfelfogasanak meg-
értésében. Rendkiviil izgalmas, hogy ami Az utolso kontextusaban ,,milyen
sz€p” kép, az a szazadvégi francia mialkotasokat értékeld kiallitastudo-
sitasok keretében betegséget és fliggdséget okozo, ,legrafinaltabb szer-
telenség”.”® Malonyay egyrészt bamulatat és irigységét fejezi ki a parizsi
kozonség miiizlése irant, masrészt félelmet, szomorusagot és undort kelt
benne annak a lehetdsége, hogy a magyar mtivészet hasonléva valhat ah-
hoz, amit ,,egy harom szdzaddal el6ttiink halad6 k6zonségnek kibetegedett,
vagy, mondjuk, kificamodott izlése teremt meg és tapsol ma”.”” Malonyay
korai miikritikai és Az utolso cimii regénye — illetve ezek metszéspontjan a
Sapho kett6s értelmezése — egyiittesen rajzoljak ki a szerzé alakuldban levd
mivészeteszményének kérdéseit, hogy melyek azok a vonzo és taszito erok,

7 Ary Renan (...) kedvenc témai a viziok, a délibabok, a Luxembourgban 1év6 képén a
tenger fenekén fekvoé Szapphot festette meg.” — Malonyay: 4 champ-de-marsi Szalon. 7.

5 Malonyay: Renaissance épatante. 7. [kiemelés télem, T. D.].

76 Természetesen lehetséges, hogy az ekphraszisznak nem egyetlen forrasa volt, ugyanis
a leiras tobb preraffaelita Ophelia-abrazolasra is hasonlit, a kitinen tajékozott Malonyay
ismerhette John Everett Millais 1851-52-es vagy John William Waterhouse 1894-es Ophelia-
festményét.

77 Malonyay: Az utolso, 11. 54.

8 Malonyay: A champ-de-marsi Szalon. 7.

" Uo.
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mintdk, melyek meghatarozzak Malonyay ambivalens viszonyulasmodjat
a dekadens muvészethez.

A Sapho regénybeli szerepeltetésének jelentdségét érdemes az huys-
mans-i el6kép kontextusaban vizsgalni. Az 4 rebours 6todik fejezetében des
Esseintes herceg azokat a festményeket és metszeteket katalogizalja, értelme-
zi, melyekben a dekadens érzékenység képzomiivészeti kiteljesedését latja:
,,Finom, kitling festészetet akart, mely tdvol a szokasainktdl és napjainktol,
6si alomban, antik romlottsagban fiirdik. / Szelleme szérakoztatasara, szeme
tidiilésére néhany sugallatos miivet kivant, mely ismeretlen vilagba ropiti, el-
fatyolozva el6tte az 4j kor nyomait, finomkodo hisztériaval, bonyolult lidérc-
nyomassal, konnyed és kegyetlen latomanyokkal razza meg idegrendszerét. /
Az 0sszes mitvészek koziil egyetlenegy ragadta a boldog dnkiviiletig, Gustave
Moreau.”®® Laura Moure Cecchini miivészettorténész amellett érvel, hogy
Moreau Salomé dansant devant Hérode (Salome Herddes el6tt tancol) cimi
festménye az A rebours leirasa nyoman vélt a dekadens festészet prototipikus
darabjava.®! A nem normativ szexualitasu 6kori k61tén6 egyszerre dnfelado
¢és onrendelkez6 6ngyilkossagat megjelenitd, latomasszeri Renan-festmény
nemcsak tematikusan felel meg a des esseintes-i elvarasoknak, kivitelezése
és stilaris jegyei Moreau képével is rokonithatok. A korallok részletesen ki-
dolgozott, élénk szinii vonalai és a ndalak vords haja kontrasztban all a vizi
novények hullamzasat érzékeltetd elmosodott foltokkal és a Malonyay altal
is hangstlyozott mélyvizi homallyal — Moreau festményéhez hasonlo 6ssz-
hatast keltve.® Malonyay tehat egy olyan mii leirasat iktatta be regényébe,
melyet a képzémiivészeti parhuzamok és az 4 rebours valdszinii ismeretében
maga is dekadens alkotasként tarthatott szamon.

Ugyan Az utolso képleirdsai messze nem olyan terjedelmesek és di-
namikusak, mint a francia regény miielemz06, esszészerti szovegrészei, az
ekphrasziszok itt is az én-elbeszEld sajatos vilaglatasanak és dnpercepcio-
janak kozvetitoi. A grof sajat magat és kornyezetét, azzal vald kapcsolatat
a mivészi atlényegiilés lehetdsége felél szemléli és a mlivészet eszkozei-
vel artikulalja, egyszerre 1ép fel befogaddi és alkotdi szerepben. A részle-
tesen ,,elképzelt” milalkotasok azonban elakadnak a tervezés stadiumaban,

8 Huysmans: 4 kiilonc. 50.

81 “The jewel-like Salomé [ Dancing Before Herod)], in particular, became a stylistic prototype
of decadence in the visual arts.” — Cecchini: Decadence and the Visual Arts. 141-142.

82 “The encrusted surface of the painting is rich with detail; (...) Although some objects are
painted with vivid colours (the red in Salomé’s sleeve and parts of her dress, the lapis lazuli
adorning the column at the right), the overall impression is that of looking at the interior of a
temple dimmed by incense.” Uo. 142.

110



feltételes modu felvezetésiik a teremtderd bizonytalansagat fejezi ki. A meg
nem valdsitott miialkotdsok gytijteményeként elbeszélt élettorténet titkkrében
esztétizald vilaglatas és tehetetlenség (halogatas, céltalansag stb.) egyarant
a dekadens miivész(et) immanens élményei.

Abelso kételyek és jellemvonasok mellett Az utolso f6hdse ugy érzékeli,
alkotomunkajat az is hatraltatja, hogy probalkozasait kornyezete gyakran
értetlenkedve, bizalmatlanul fogadja. Amikor szeretné megosztani a céltu-
datosan hazafelé igyekvé Mathurine-nel az éjszakai tengerpart szépségét,®
and visszakérdez: micsoda? Szimbolista szindarabja tervét pedig azért veti
el, mert hallgatdsaga referencialis olvasata elkedvetleniti: ,,Hisz ez csak
poézis, abbé! Nem érti?” A jelenet folytatasaban az abbé turi foglalkozas-
nak, unalom{iz6 tevékenységnek minésiti a miivészi munkat.®* Malonyayt
azonban a miivészregényeknek nem ez a tipikus jellemzdje foglalkoztatja
elsésorban: miivész és tarsadalom viszonyanak itt nincs olyan kifutasa, mint
akar Huysmans, akar Ambrus Zoltan Midas kirdly cimili regényében.®> Az
utolso fokuszéaban alkoto és alkotds viszonya, a miivészet eszkozeivel 16t-
rehozott én all. Az elbeszél6i siktol fliggetleniil a grof folyamatosan azzal
szembesiil, hogy érzelmeinek, gondolatainak, mlivészi Gtleteinek kifeje-
zéséhez nem taldlja a megfeleld szavakat: ,,Néha annyira érzek, hogy nem
talalok kell6 szavakat a kifejezésére. Hideg, iires valamennyi, amelyet én
talalok.”®® Az élettorténetén dolgozo id6s grofban a torlések, javitasok,
kiegészitések, az esetleges sziinetek, tehat az alkotdmunka természetes
velejaroi csak fokozzak a fiatalkori kudarcok soran kialakult kétségeket
a tapasztalatok elbeszélhetdségét®’ és a sajat miivészi erejét illetGen.®®

8 ,,Olyan fest6i volt az! Lent a szikla medencében horgonyozo barka, a meredek granitfalakra
pirit6 lang, a tiiz koré teleped6 emberek, — és font, a parton, a nagy, sotétségbe veszo kastély,
az § trességre csukott ablakaival.” — Malonyay: Az utolso, 11. 64—65.

8 ,...kitalalja hozza a tobbit is a kegyelmes ur, unalmaban.” — Uo. 152-153.

85 Bar figyelemre érdemes, hogy a parizsi hullamzo tomeget, mely gy ,,siet, mintha nem
léteznék semmiféle hangulat”, Malonyay a ,,zsilipet ért mocskos eso1¢” (Malonyay: Az utolso,
1. 2.) képpel irja le, hasonléan ahhoz, ahogy Huysmans jellemzi a parizsi miliét, ahova az
elkeseredett des Esseintes hercegnek vissza kell térnie: ,,Az emberi kozépszertiség hullamai,
mint valami szokdar, az égig csapnak és elboritjak ezt a menedékhazat is.” — Huysmans:
A kiilonc. 196.

8¢ Malonyay: Az utolso, 11. 145.

87 De mindig, akar ecset, akar toll volt a kezemben, tobbet éreztem, mint amennyit ki tudtam
fejezni, — elvesztem a részletekben. Végig tudom-e majd mondani a sajat életem torténetét?!”
—Uo. 18.

88 Tapasztalom iras kozben, hogy habozok, se megel6zéleg, se pedig utdlag nem bizva annak
a korrektségében, amit irok, hogy akadok meg az elkezdett mondat kozepén, a mar leirt iménti
mondathoz térve vissza s toprengve, esetleg két, egymashoz kozel es6é »volt« miatt, ahelyett,
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Az irasfolyamat, a megirandé téma ¢s a teremtd erd utdlagos atértékelé-
sét mutatja az dnéletrajzba beemelt, torzoban maradt napld és a szovegegész
viszonya. A fiatal grof egy hét utan felhagy a napi bejegyzésekkel: ,,Eddig
irtam a naplomat. / A pergament alsé fele itt teli van irva szdmsorokkal.
Csupa 4-esekbdl allo sorok, egy nagy 4 az elsé s abbdl olvad le sok kisebb,
a legutolsé egészen paranyi. Emlékszem, hogy atolvasva az irottakat, vég-
telen keserliség fogott el s ezeket a szamokat gépiesen rajzolgattam akkor
este egymasutan, ott zsibbadva sokaig az asztal mellett. / Hat igy amitom
magamat?... (...) Esténkint mentegetem az elmult napot és biztatom a ko-
vetkez6t. Hisz ime, egyenesen megyek vissza oda, ahonnan menekiiltem s
hogy annal evidensebb legyen, még le is irom a naponkint tett apr6 utat...”
Malonyay a napldszertiséget rovidebb, tempdsabb mondatszerkesztéssel
érzékelteti, de témajaban ¢és szemléletmodjaban ,,vendégszoveg” és ,ke-
ret” azonos. A napléiras eredeti célja azonban nem a miivészi dnkifejezés,
hanem az akarater6t ellenérzé gyakorlat,” ilyenként méltatlan arra, hogy a
grof atmdsolja a regényirasra rendelt papirra. Ugyanakkor amit a grof elsé
probalkozasra méltatlan témanak, a tehetetlenséget ujratermeld cselekvés-
nek tekint, annak egyrészt poétikai funkcidja lesz a teljes élettorténetben,
masrészt az utdlagos nézépont pont ezt teszi meg kdzponti targyava, legi-
timalja a dekadens én miivészi relevanciajat.

Ez a masodik, sikeres teremtd aktus, mely nemcsak 1étrehoz egy de-
kadens regényt — azt, amelyiket az olvas6 a kezében tartja —, hanem a meg-
irasa kihivasaira, akadalyaira is reflektal, a mivészregénynek olyan tipusat
hozza létre, melyet a miifaj magyar nyelvii szakirodalma nem is feltételez a
korszakban.”! Az utolséban az 6nmagat értelmez6 elbeszélés a f6hds sze-
mélyében sszpontosuld problémara — teremtdvagy és tehetetlenség itko-
zésére — keres lehetséges valaszokat, és végsd soron ezt a keresést magat
ajanlja fel miivészi megoldasként,”” ezzel pedig a magyar miivészregény
nagyon izgalmas, reflexiv és radikalis valfajat teremti meg.

hogy befejezném a megkezdett uj mondatot.” — Uo. 145.

8 Uo. 119.

% Elhataroztam, hogy ezutan naplot vezetek s tigy fogom ellendrizni 6nmagamat.” — Uo.
108.

o1 Az utdbbi évek osszefoglald mitvészregény-szakirodalmaban 4z utolsé még emlitésszeriien
sem jelenik meg. V6. Harkai Vass: i. m.; Gergye: Az arckép magidja: A magyar miivészregény
a XIX—-XX. szdzad forduldjan; Kardevan Lapis: 1. m.

2 ,...atolvasva az eddig irottakat, szinte megdobbenve vettem észre, hogy az én vérszegény
fantaziam, bar keserves er6lkodések aran, végre érvényesiilni akar: csaknem teremtek! / Ha
ez sikeriilne! ... Tan kétszeresen karpétolva lennék. Erdemes atszenvedni s akar még egyszer
atszenvedném az életet egy kis igazan mivészi eredményért.” — Malonyay: Az utolso, 11. 45.
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5. Osszegzés: ,,én legyek a mordl a Kerbastik d’Azincourt
familia végén?”

Malonyay metafikcids szandékat Az utolso kortarsi értelmezdi is ér-
zékelték. Jol latszik ez a recepcid fogalomhasznalataban, az ismertetok
ugyanis gyakran irodalomtudomanyos miifajmegjeldléssel jellemzik a fik-
ciés miivet. Az utolso ,,monografiaja egy rafinalt és komplex modern 1¢lek-
nek”,” | szigoru indukcioval s lelkiismeretes logikaval megirt tanulmany
a tehetetlenségrol™ és ,,[m]élyrehatd stidium”.> Az idézett kritikak uji-
to erejii, modern regényként olvassak és értékelik Malonyay szovegét, az
analitikus és lélektani mellett nem hezitalnak odaitélni a dekadens jelzét.
Az utolso frissebb olvasatai mar rendszerint elhagyjak vagy lecserélik —
impresszionizmusra,” szecessziora, esztétizmusra —, és bar a szazadvég
fontos (miivész)regényeként értelmezik, tobbnyire olyan zarvanyszdveg-
ként tekintenek ra, amely sajat maga is folytathatatlansagat allitja. Az utol-
so reflektalt dekadenciakoncepcidja és -reprezentacioja azonban nem egy
vilagkép érvénytelenitését vagy egy stilus kitiresedését kozvetiti, hanem
épp ellenkezdleg, a regény a korai magyar dekadencia egyensulyteremtd
probalkozasainak miivészi ujratargyalasa.

Az utolso rekanonizacioja sikeresen irhatja feliil a nézopontot, mely a
dekadencia magyar hatastorténetét eleve a megkésettség, a masodrangu
utanzas vagy az elutasitas jelenségeiben lat(tat)ja. Malonyay torténeti és
poétikai megoldasai egy erdsen a francia dekadencidba agyazott miivet
hoznak létre, de a tudatosan vallalt félelmek feldl pont az mutatkozik meg,
hogy miként alakitottdk a magyar miivészeti hagyomanyok az igényt en-
nek az ijeszté-vonzo vilaglatasnak és kifejezésmodnak a kisérletez6 ujra-
teremtésére.

A Malonyay-regény — és az ¢életmiiben elfoglalt helye — termékeny iro-
dalomtorténeti perspektivat nyit a magyar dekadencia sajatos miikodésére.
Ennek jelentds teljesitményei gyakran véletlenszert, atipikus mozzanat-
ként szorultak kiviil a kdnonon, és maradtak sokaig lathatatlanok. Ez nem
azt jelenti azonban, hogy ne lennének eszmei és esztétikai szempontbol
is fontos, reflektalt miivek, melyeknek tjra- és Gsszeolvasasa a francia

% Pekar: Az utolsé (Malonyay Dezsd uj regénye). 1. [kiemelés t6lem, T. D.].

%% Ignotus egyenesen bizonyitdsi ldncolatként értelmezi a regényt, cikkének alapfogalmai a
tézis, kisérlet, kifejtés, levezetés, bizonyitas, kutatasi eredmény. — Tar Lorincz [Ignotus]: i.
m. 753. [kiemelés télem, T. D.].

% Severus [Szilagyi Géza]: Malonyay Dezsé. 10. [kiemelés t6lem, T. D.].

% Szabd: Malonyay Dezsd impresszionizmusa.
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dekadenciatol eltérd — tartdzkodobb, kételytelibb, és ezért varhatéan szor-
tabb — mintazatot rajzol ki.
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dorinta pentru recrearea experimentala a decadentismului infricosator-atragator.
Mai mult, recanonizarea romanului lui Malonyay ar putea suprascrie cu succes
perspectiva care vede istoria decadentei maghiare ca fiind inerent una de intarziere,
imitatie sau respingere.

“Here I Am, at the End of All Things.” — The Image of the Artist in a
Hungarian Decadent Novel (Dezs6 Malonyay: The Last)

In the present paper, I aim to interpret and canonise an artist’s novel (Kiinstlerroman)
that represents a crucial point in the history of Hungarian decadence. In his largely
forgotten work, The Last (1895), Dezsé Malonyay experiments with the possibilities
of self-expression and self-representation of decadent art. He evokes not only the
typical situations, rhetoric and motifs of decadent texts but also the doubts expressed
about decadence, giving them a poetic function. The unique significance of The
Last lies in the fact that it conveys a highly reflexive interpretation of decadence.
The consciously assumed fears reveal how Hungarian artistic traditions have shaped
the demand for the experimental re-creation of decadence that is both frightening
and attractive. Furthermore, the canonisation of Malonyay’s novel may successfully
overwrite the perspective that sees the history of Hungarian decadence as inherently
one of belatedness, second-rate imitation or rejection.
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Kovics Ujszdszy Péter

A domesztikacio visszautjanak allomasai
Jack London A vadon szava cimi regényében

1. Bevezeto

Tanulmanyomban Jack London egyik emblematikus kutyafigurajanak
jellemfejlédését kovetem nyomon a domesztikacio visszattjanak alloma-
sain." A domesztikacio ,kiilonleges beavatkozas egyes allatfajok életébe,
amelynek (...) Iényege, hogy az ember befogja és megszeliditi bizonyos
kiilonleges adottsagu allatfajok egyedeit, kiveszi dket természetes élethe-
lylikrdl, szaporodasi k6zosségiikbol és a maga hasznara tenyészti.”> 4 vadon
szava® nem emberi f6szerepléje, Buck ennek a beavatkozasnak a forditottjat
¢li 4t harom allomason keresztiil. Ezek (1) az er6szak, (2) a munkakutyava
érés, valamint (3) az alom és szeretet allomasai. Ertekezésem célja Buck
jellembeli valtozasainak vizsgalata, illetve azon események ¢és torténések
nyomon kdvetése, amelyek kozrejatszanak a kutya jellemfejlédésének ala-
kulasaban. A harom allomas nem szigetelddik el egymastol, Buck ugyanis
mindenhol felhasznalja korabbi tapasztalatait. A munkakutyava érés allo-
masan példaul ugyanolyan mértékben talalkozik az erészakkal, mint az
els6 allomason.

2. A kitiintetett bardt, a tarsdllat Jack London értelmezésében

Kaliforniai otthondban Buck a csaladtagként kezelt kutyak gondtalan
életét éli. A kutya koztiszteletben allo vezéregyéniség, uralkodo Miller biro
birtokan: ,,...e hatalmas birtok egész teriiletén Buck uralkodott. Itt sziiletett,
és itt toltotte el életének négy esztendejét. (...) Nem tartozott sem a szo-
bakutyak, sem az olbeli kutyak kozé. O az egész birodalomnak ura volt.”

I A domesztikacio visszautja kifejezés jelentéskorérdl és hasznalatarol lasd bévebben:
Cassidy—Mullin: Where the Wild Things Are Now.: Domestication Reconsidered.

2 A Magyar Néprajzi Lexikon domesztikaciora vonatkozé szocikke — https://mek.oszk.
hu/02100/02115/html/2-1187.html (hozzaférés datuma 2024. 07. 13.).

3 Jack London: 4 vadon szava. (Ford. Réz Addm.) Méra Ferenc Ifjisagi Konyvkiado,
Budapest, 1982.

4 London: i. m. 2.
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A Santa Clara-volgyi birtok végelathatatlannak tiinik: ,,A haz kissé odabb
allott az uttol, félig elrejtve a fak kdzott, a lombok résein néhol kibukkant
széles, hiivos tornaca, amely mind a négy oldalrol koriilvette. (...) Hatul
még nagyobb tavlatok nyiltak, mint a haz el6tt. (...) Itt volt az artézi kit szi-
vattyuihaza és a nagy cementmedence, amelyben Miller biro fiai reggelente
megmeritették magukat, vagy hiisoltek a forro délutanokon.” A regény egy
korabbi elemzdje, John Bruni szerint ,,Miller biré haza, Buck kaliforniai
otthona a jolét és a fény(izés helye”.® Emberi és nem emberi latszolagos bé-
kében ¢l egymas mellett. A Santa Clara-volgy meghatarozo eleme a pazsit,
a szOloskert és a szokokut. Miller bird birtokan ,,a természetet az ember
megszeliditette és sziikségleteinek szolgalataba allitotta”.” Az impozans
kan ebben a mesterségesen kialakitott kornyezetben €lte le élete elsé négy
évét, elégedett és kiegyensulyozott volt. A bir6 fiaival fiirdott az Giszome-
dencében, vagy vadaszni ment veliik; ,.elkisérte Mollie-t és Alice-t, a bird
lanyait, alkonyi vagy kora reggeli hosszu sétaikon; téli estéken ott hevert
a bird labanal a konyvtarszoba pattogd kandalldja eldtt; meglovagoltatta
hatan a bir6é unokait, vagy meghempergette oket a fiiben, és vigyazott min-
den Iépésiikre, ha vad kalandokra indultak a kuthoz, az istalloudvarba vagy
még messzebb, a kifutotérre és a csipkebokrok k6z¢”.8 A fentebb olvashato
idézet is alatdmasztja a tényt, miszerint ,,a szobaebként és haszonallatként
(hazérzokeént, allatok pasztoraként és vadaszkutyaként) tartott allatok egy-
arant az ember intim szférajaba illeszkedve élték és élik az életiiket”.’ Bar
a regény els6 fejezetébdl nem deriil ki a haz koriil betdltdtt, konkrét funk-
cidja, ettdl fiiggetleniil Buck intenziven jelen van Miller bir6 és csaladja
¢letében, az emberi k6zdsség intim szférajanak nélkiilozhetetlen tagja.

A vadon szava els6 részében 1étrejové ember—kutya viszonyt a harmonia,
az egyetértés, a kolcsonds tisztelet jellemzi. Buckot, ahogy a tobbi kutyat
is, boldogga teszi az ember kozelsége, az ember pedig jo néven veszi a ku-
tya kapcsolatteremtési kisérleteit. 1903-as regényében London a kapcso-
latteremtési kisérletek révén a mindennapok egy olyan tényez6jét mutatja
be, amely a domesztikalt valosag fontos velejardja. Ez a tényezd az ember
¢és a kutya életében egyarant a meghatarozo, személyes szokasok, ritualék
kovetése. ,,Az embernek kialakulnak olyan személyes szokasai, amelyek

* Uo.

® Bruni: Furry Logic: Biological Kinship and Empire in Jack London’s “The Call of the
Wild”. 29.

7 Bruni: i. m. 29.

8 London: i. m. 2.

° Gyani: A kutya mint hazibarat és protézis. 22.
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valahogyan ritualizalédnak, szabalyokba rendez6dnek az évek soran. (...)
Példaul ilyen ritus az, ahogy reggelente, amikor felkeliink és munkéaba
késziilédiink, milyen miiveleteket hajtunk végre és milyen sorrendben.”'?
London nem konkretizalja, hogy a bir6 csaladjaval kozdsen végzett tevé-
kenységek ritualék voltak-e, arra viszont kovetkeztethetlink, hogy mind a
kutya, mind pedig az ember id6rél idére ismétlddd események résztvevdje
volt. Csanyi Vilmos kutatasai bebizonyitottak, hogy ,,a kutyak is konnyen
kialakitanak viselkedési ritusokat, talan észre sem vessziik 6ket, de a min-
dennapi életlink soran — hacsak nem éliink nagyon rendezetlen életet — ku-
tyank hozzaszokik bizonyos akciok elvégzésének modjahoz, sorrendjéhez,
még az iddpontjahoz is”."" A fiird6z¢és, a séta, a vadaszat, a biroval k6zos
olvasas vagy a kisgyerekekkel egytitt t6ltott jatékido mind ritualé. A ritus-
kovetés a domesztikalt valdsagban is meghatarozd kapcsolatteremtési forma
emberi és nem emberi kozott, amely mind a kutya, mind pedig az ember
szempontjabol figyelemre mélto, kovetésre érdemes. 4 vadon szava cse-
lekményét kiilonbozo ritualék haldézzak be. Legyen sz6 akar emberi, akar
nem emberi kapcsolatteremtési kisérletekrdl — a fajok jelenléte performativ,
nem ritkan inger—valasz jellegi.

,»A kutyak tobbnyire emberi k6zosségben nének fel. Kotddésiik a gyerek
sziil6hoz vald ragaszkodasahoz hasonld.”'? A k6tddés Miller bird és a ku-
tyak kozott nem Buck sziiletésével kezd6dott. Az allat felmendi is megha-
tarozo szerepet jatszottak a bird és csaladja életében: ,,Apja, egy Elmo nevii
hatalmas bernathegyi, annak idején elvalaszthatatlan tarsa volt a bironak,
és ugy latszott, Buck mélto lesz arra, hogy apja nyomdokaiba Iépjen.”"?

3. A domesztikdacio visszautjanak allomdsai

A Buck ¢letében végbemend fordulatot a birtok kertésze, Manuel idézi
eld. A szerencsejaték-fiiggd alkalmazott, eljatszva minden pénzét, munkalta-
toja tudta nélkiil eladja Buckot: ,,Azon az emlékezetes estén, amikor Manuel
elkovette arulasat, a bird éppen a Sz6élotermeldk Szovetségének gytilésén
volt, a fidk pedig sportklubot szerveztek rendkiviili buzgalommal.”'* Bar
nem érti, mi torténik, a kutya megbizik a hazhoz tartozé kertészben: ,,Buck
nyugodt méltosaggal tlirte a kotelet. Igaz, nem volt hozzaszokva az ilyen

10

Csanyi: 4 kutydk sz6rés gyerekek. 103.

" Uo. 103., 104.

12 Range — Viranyi: Social Cognition and Emotions Underlying Dog Behavior. 183.
London: i. m. 2.

4 Uo. 3.

13
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mokakhoz, de megtanulta, hogy bizz¢k az ismerds emberekben, és elismerje
bolcsességiiket, amely magasabb rendii az 6vénél.”"> A domesztikacio visz-
szautja az tizletkotést kovetden veszi kezdetét. Buck és az 6t megvasarlo
idegen nem hangolodnak egymadsra. Ember és kutya kapcsolataban tobbek
kozott az idvozlési ritus hianya okoz torést. Az idegennek eszében sincs
bemutatkozni, tovabba az allatnak sem biztosit ismerkedési lehetdséget. Az
ismeretlen személy az adasvétel lebonyolitasara késziil6 kertésszel folytatott
interakcio6 soran sem alkalmaz semmilyen {idv6zlési mintazatot. A targyra
tér. Megnyilvanulasi modja lenézd. Tartozkodik a pillanatban vald aktiv
jelenléttél. Nem megélni akarja a masik két ¢lélénnyel valo talalkozast,
hanem tul lenni rajta. A kertész a vasarlotol érkezd ingerre hasonlo, nyers
viselkedési mintazattal valaszol: ,— Becsomagolhatna az arut, mieldtt at-
adja —mondta az idegen mogorvan, s erre Manuel egy vastag kotelet tekert
Buck nyakdra az orv alatt. / — Csak huzza meg, és kifogy beldle a szusz —
magyarazta Manuel, és az idegen mogorvan rabolintott.”'¢ Az idvozlési,
ismerkedési kisérlet hianya zavartta és zaklatotta teszi a kutyat. ,,Minden
tidvozlési ritus kulcsfontossagu a békés egyiittéléshez. (...) A ritusok rend-
szert alakitanak ki egy kiszamithatatlan vilagban, és befolyasoljak az €16-
lények magatartasat.”'” A kutya szamara addig ismeretlen durvasaggal
szembesiil. A fizikai erészak ezutan Buck mindennapjainak része lesz, uj
rendszert képez az életében, amely révén megtanulja, hogy az erészakra a
valasz csak megadas vagy tamadas lehet. A férfi gesztusaira Buck az ott-
honaban tanult viselkedési mintazatokkal reagal. Nemtetszését mint do-
mindns kan fejezi ki. Ez az ellenszenv a férfi rendre utasitd szandékanak
hatasara tor el6. A felek nem értik és nem ismerik egymas mozgasterét,'® a
morgasra valaszként érkez6 szoritast a kutya tiszteletlenségként értelmezi:
,-..amikor a kotél vége az idegen kezébe kertilt, fenyegetd morgast hal-
latott. Csupan jelezni 6hajtotta nemtetszését, abban a biiszke hitben, hogy
ohajat parancsnak tekinti mindenki. Nagy meglepetésére azonban a kotél
megszorult a nyakan, és a lélegzete elakadt.”"’

A fenti idézetben tetten érhetd, hogy a domesztikalt valdsagban, illetve
a domesztikacid visszautjan 1étrejovo kapcesolatok 1ényegesen kiilonboz-
nek egymastol. Mig a kaliforniai birtokon Buck szeretetet és megbecsiilést

5 Uo.

o Uo.

7 O’Connell: Introduction. The Lost Art of Ritual. 11.

18 A mozgéstér fogalmanak magyarazatat lasd bévebben — Berszan: Gyakorldskutatds. Irdsok
és mozgasterek.

! London: i. m. 3.
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kapott, addig uton az alaszkai vadon felé egy olyan vilagba vonédik be,
amelyben a legtobb kapcsolatteremtési kisérlet mozgatérugdja az erészak.
A vadon szava a domesztikacid visszattjanak harom allomasat jarja kortl.
Az elsé allomason ember ¢és kutya kapcsolatat a brutalitds hatja at. Buck
egykori személyisége dsszeomlik. Ezt kovetden ¢Epiti fel tettre kész, erds
és rendithetetlen énjét. A masodik allomason megismeri a szanhuzo kutyak
mindennapijait, a falkatarsak soksziniiségét. A nem emberi él61énytarsakkal
folytatott harcok utan magabiztos vezérként all a kutyaszan élére, ismer-
ve €let és halal torvényét. A harmadik allomason ujra megtanulja dszintén
szeretni az embert, almai is kozelebb hozzak 6t a vadonhoz, valamint meg-
ismerkedik a farkasokkal. Mindharom allomason figyelemre mélté az az
érzelmi-értelmi adaptacié, amelyen Buck keresztiilmegy.

3.1. Az erdszak allomasa

A Santa Clara-volgybdl Buck Seattle-be kertil. A megbecsiiléshez szo-
kott kutya minden sejtjét diih és gytilolet jarja at. A négyéves kan nem tlri a
megalaztatast. A megfontoltsag ismeretlen szamara, nem tudja még, hogy az
Ujonnan érkezd ingerekre hogyan reagaljon. A vonatiton az 6t megvasarlo
idegenre tamad: ,,Amikor magahoz tért, el6szor csak homalyosan érezte,
hogy f4j a nyelve, és valamiféle jarmi padlojan razodik. (...) Kinyitotta
szemét, és egy orvul elrabolt kiraly féktelen haragja lobbant fel benne. (...)
Diihds a kicsike — mondta az idegen (...) — Friscoba viszem, a fonokom-
nek. Van neki egy prima kutyadoktora, az majd kigyogyitja a bajabol.”?
A késobb vords szvetteresként megnevezett ,.kutyadoktor” felszinre hozza
kortars tarsadalmunk egyik legvitatottabb problémajat, az allatok tudoma-
nyos, étkezési, szorakozasi célra, illetve nem utolsosorban sportra valo fel-
hasznélasanak dilemmajat.>! A domesztikacio visszattjanak elsé allomasan
Buck nem annyira a kizsakmanyolas, mint inkabb az erdszak révén tanul.
A kapcsolatteremtés, az ember—kutya viszony mozgatorugoja a brutalitas.
Viszontagsagos és megprobald utazasai soran Buck megismeri a rosszindu-
latot, az emberbdl feltord harci kedvet: ,,Dithében morgassal fogadta a vasuti
alkalmazottak kozeledését, s ezek bossziibol csak még jobban ingerelték.
Amikor remegve ¢és tajtékozva a 1éceknek vetette magat, amazok csak ne-
vettek és cstfoltak.”” A hosszas tton levést kovetéen Buck egy ,.kOpcas,

2 Uo.
2l Kalof: Introduction. 10.
22 London: i. m. 4.
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vOros szvetteres”? férfihoz kerdil, aki arrdl ismert, hogy a legdominansabb
kutyat is képes alarendeltségre kényszeriteni. Buck jellemében az els6 sza-
mottevd fordulatot a vords szvetteres embertelensége idézi eld.

Giorgio Agamben szerint ,,a nyelv kiilonbdzteti meg (...) az embert az
allattol. (...) Haeltavolitjuk ezt az elemet, eltiinik az ember €s az allat kzot-
ti kiilonbség. A modernitas antropologiai gépezete mitkodése soran kizarja
az emberbdl a nem embert. A zsidot az emberben létrehozott nem ember-
ként, az agyhalottat és a kdmas allapotot az emberi testen beliil elkiilonitett
allatként jel6li meg.”** Az emberben megformalodd embertelenség elkiilo-
niil a nem emberit6l. Az emberben €l. A nyelv és az ehhez tarsuld gesztusok
altal nyilvanul meg. A nyelv tehat nemcsak az embert kiilonbdzteti meg az
allattél, hanem az emberben létrejovo embertelent is. Az embertelen egyik
irodalmi megtestesitje a mar emlitett vords szvetteres férfi. A figura jel-
lemrajza kiforrottabb annal, mintsem az olvasé besorolhatna a negativ sze-
replok kozé. Tetteinek brutalitdsa nem asszocidlhato az ellenszenv barmely
formdjaval. Nem rosszindulatbol, hanem egy cél, a falkavezérség elérése
érdekében cselekszik. A voros szvetteres szamara nem a nyelv jelenti az
elsédleges kapcsolatteremtési eszkozt az allattal. A beszéd az embertelen-
ség gesztusaira iranyitja a figyelmet: ,,No te voros szemii 6rdog — mondta
(...) az ember (...) eldobta a fejszét és jobb kezébe vette a flitykost.”> Bar
a brutalitas altal kapcsolatot teremt a masikkal, a vords szvetteres cseleke-
detei nem 9sszekotik, hanem eltavolitjak az allatot az embert6l.

Az embertelenség gesztusai az ¢élet egy masik, korabban ismeretlen di-
menzidjaba juttatjak Buckot, amelynek alapérzelme a meggydtortség €s az
alarendeltség. A vords szvetteres férfi fejszével tori szét a kutya ketrecét.
Minél kozelebb érzi a szabadsagot, annal erételjesebb lesz Buck emberek
iranti haragja, ez a szabadsag viszont megtévesztd. Az elbeszéld latszolagos
szabadsagot ad a kutyanak, azért, hogy bekovetkezhessen az addigi életé-
ben végbement legerdteljesebb torés. Bar szerette és tisztelte Miller bird
csaladjat, olyan falkavezérekkel nem talalkozott még, akik dominanciajukat
az er6szak Gtjan juttatjak érvényre. Mig Buck tamadassal reagal az ismeret-
len impulzusokra, addig a vords szvetteres egy-egy kutya , kiszabaditasat”
mindennapos tevékenységként éli meg. Teljesen nyugodt, hidegen hagyja
az allat fejszecsattogasra adott valasza, az 6rjongo kutya kozvetlen kozelé-
ben is megdrzi hidegvérét. Buck a vords szvetteressel szembeni értetlensége

# Uo. 5.
24 Agamben: 4 nyitott. Az dllat és az ember. 46.
» London: i. m. 5.
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tamadasi kisérleteket sziil: ,,Soha életében nem iitttek még ra flitykossel,
¢s most semmit sem értett az egészbdl. Inkabb vonitva, semmint ugatva,
ismét kivillantotta a fogat, talpra allt, és a levegdbe lendiilt.”*® A kutya za-
vart, a negativ tapasztalat szamara teljesen 1j. Az értelmi adaptacio idébe
telik: ,,Es a fiitykos megint lestjtott, utjat allta és leteritette. Most mér ér-
tette, mirdl van szo6, latta a fiitykost, de driiletében nem birt 6vatos maradni.
Legalabb egy tucatszor tamadt még, s a flitykds mindannyiszor megtorte
tamadasat, és leteritette.”?’

A domesztikacio visszattjanak els6 allomasan a falkahierarchia kiépité-
se az egyetlen hiteles kapcsolatteremtési forma, ez a gesztusegyiittes vilagit
ra az ala-folé rendeltség, ,,a fiitykos és az agyar”® torvényére. Miutan az
erdviszonyok tisztazasa lezarul, a vords szvetteres megsimogatja Buckot.
Gesztusa nem szeretetbdl vagy megbecsiilésbdl fakad, sokkal inkabb az a
szandék vezérli, hogy latszélagos nyugalomban is megértesse a kutyaval,
ebben a vildgban mindig a megfontoltabb és az erdsebb gydz: ,,...arcrebbe-
nés nélkiil megsimogatta a kutya fejét, melyet az elébb olyan irgalmatlanul
Osszevissza vert, s (...) amikor az ember vizet hozott neki, [Buck] mohon
megitta, és késobb jokora adag nyers hust falt be, darabonként, az ember
kezéb6l.”? Azaltal, hogy bantalmazoja kezébdl elfogadja a hiist, Buck meg-
érti a fiitykdssel szembeni esélytelenségét: ,,Olyan volt az a flitykds, mint a
kinyilatkoztatas. Az 6si torvény birodalma felé utazott, s mar feleuton kos-
tolot kapott beldle. Az ¢életnek feltarult egy addig ismeretlen, vadabb olda-
la; nem rémitette meg Buckot, de kicsalta minden lappang6 ravaszsagat.™°
Buck egy ideig a voros szvetteres férfindl marad. 1dordl idére végignézi,
ahogy a ,,szelidité” sorstarsaival elkdveti mindazt, amit 6 is elszenvedett.
A latottakbol kovetkeztetéseket von le: ,,Multak a napok, ujabb kutyak
jottek, ladakban vagy kotélre flizve, némelyik békésen, masok tombolva
¢és tivoltve, ahogyan 6 jott; és Buck végignézte, hogyan kertilnek egymas
utan a voros szvetteres férfi uralma ald. Szamtalanszor végignézte a dur-
va szinjatékot, és a tanulsag mélyen belégydkerezett: a torvényt az ember
szabja meg, ha flitykos van a kezében; 6 az r, és a kutya szot fogad, bar
szivb6l nem kell feltétleniil behddolnia.”! A narrator a megvert allatokhoz
fordul. Atéli a helyzetiiket. Mellettiik all és veliik egyiitt érez, ugyanakkor
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elsédleges célja nem az érzékenyités. Elethelyzeteket korvonalaz, és nem
torekszik arra, hogy részvétet keltsen. Lehetdséget ad az olvasénak, hogy
6 dontse el, miként kapcsolodik az elmondottakhoz.

A voros szvetteres kutyakeresked6t egy tort angolsaggal beszéld fran-
cia keresi fel. Szanhtiz6 kutyakra van sziiksége, hogy leveleket hordjon
ki Alaszkaban. Az allat—-ember viszonyt, illetve a nem emberi él6lények
munkara valo szelektalasanak problémakorét vizsgalo kortars francia szo-
ciologus, Jocelyne Porcher szerint ,,az allatok és az emberek évezredeken
at figyelték egymast. Beszéltek, megtanultak egymas nyelvét. Az ember be-
vonta 6ket a kornyezetébe, legelsdsorban munkatarsak lettek.”*? Az alaszkai
vadonban leveleket szallito francia postas, Perrault is munkatarsakat keres.
Buckot felettébb igéretesnek talalja: ,,Perrault értett a kutyakhoz, és csak ra
kellett néznie Buckra, maris tudta, hogy jo, ha ezer koziil akad egy ilyen.
(...) — Szakrament! — kialtott fel, amikor csillogdé szeme megéllapodott
Buckon. /- Fene egy kutya megvan! Mi? Hogy kéri érte a pénz? /— Harom
szazas, még ugy is ajandék — felelte azonnal a voros szvetteres. — Nem sok,
ha a kormany fizeti, igaz, Perrault?”*

A vasarlas ujabb fordulatot hoz Buck életébe. Ezen a ponton egy Curly
nevi gjfundlandival egyiitt Gtnak indul Alaszkaba, a helyre, ahol Buck 11jbol
falkavezérré érik. A térség késobbi otthona lesz. A vords szvetteres mellett
sokat tapasztalt kan nem lepddik meg azon, hogy a vasarlast kdvetden az
alacsony ndvést francia postas magaval viszi 6ket: ,,Buck latta, hogy pénzt
szamolgatnak, és nem is lep6dott meg, amikor a topdrodott emberke egy
Curly nevii, jéindulati ujfundlandival egyiitt elvezette. Ekkor latta utoljara
a voros szvetteres férfit, s amikor Curly tarsasagaban a Narwhal fedélzetérol
a tavolodo Seattle utan bamult, akkor latta utoljara a meleg délvidéket.”**
A vasarlas, a pénzszdmolas, pénzcsere ritusa meghatarozé a domesztikaciod
visszautjanak elsd allomasan. Az tjelz6k nemcsak a kutyak és emberek,
hanem a pénz is. Az idegen pénzzel fizet a kutyat értékesité kertésznek.
A pénz vezeti el Buckot egy szamara ismeretlen vilagba.

A vadonhoz kozeledd, de abban kezdetben még domesztikalt Iényként
tajekozodo Buck kapcsolatteremtési modozatait nem kizardlag az embe-
rek befolyasoljak. Egykori otthonatdl elszakadva megtanulja az 0] torvé-
nyeket. Koriiltekinto lesz, de nem félénk. Perrault és munkatarsa, Frangois
igazsagos. Veliik egyiittmiikodve ismeri meg Buck az északi kutyakat, az

32 Porcher: Animal work. 302.
3 London: i. m. 6.
3 Uo.
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alaszkai vadont. Hajora szall. A domesztikacio visszautjanak fontos hely-
szine a Narwhal. A vizi jarmi az a hely, ahol Buck megismeri falkatarsait.
Némelyiken eleinte nem tud eligazodni: ,,A Narwhal fedélkézében Buck és
Curly két masik kutyaval keriilt 6ssze. Az egyik — hatalmas, hofehér alak
— a Spitzbergakon sziiletett, ott keriilt egy balnavadasz-kapitanyhoz, majd
egy geologiai expedicioval megjarta a Barren-szigeteket. Baratsagosnak
mutatkozott, de alattomos volt, szemtdl szemben mosolygott, és kozben
valami disznosagot forralt, példaul mindjart az els6 étkezésnél ellopta Buck
ételét.”* Buck idovel ellesi Spitz szinlelotehetségét, és csavaros észjarassa,
ravaszsagga formalja azt.

Az északi partoknal kikotve egy Buck szamara ismeretlen hirndk jel-
zi az 1] vilagot. A Santa Clara-volgy egykori lakdja nem tudja még, hogy
hogyan viszonyuljon a hétkdznapjai részévé valé hohoz: ,,Alig tett egy 1é-
pést a hideg deszkakon, Buck laba valami fehér, puha anyagba siippedt —
olyasféle volt, mint a sar. Felhorkant, visszah6kolt. A levegdbdl is ugyanez
a fehér micsoda hullott ra. (...) Koriilotte harsanyan nevettek az emberek, s
0 szégyellte magat, semmit sem értett az egészbol, hiszen életében ez volt
az elsé ho.”3¢ Buck gesztusaibol az egészséges kivancsisag koszon vissza.
A narrator figyelme kétfelé iranyul: mikdzben tudja, mivel all szemben,
lehajol a kutyahoz és végigvezeti a még idegen hoval torténd ismerkedé-
sen. Az elbesz¢l6 a fészereplonél tapasztaltabb, mégsem gégos vagy ta-
volsagtarto. Lépésrol 1épésre, izlelésrdl izlelésre jarja végig a kutyaval az
els6 ho tandsvényét.

3.2. A munkakutyava érés allomdasa: London munkakutyadi
az alaszkai vadonban

A napfényes délvidéken Buck a visszavonultan és gondtalanul €16 kira-
lyok életét élte. Az alaszkai vadont azonban a ,,flitykos és agyar” térvénye
uralja: ,,Buck elsé napja a dyeai parton olyan volt, mint egy lidérces alom.
Minden 6raban Gjabb ijedelmek és meglepetések ztdultak ra. Hirtelen kitép-
ték a civilizalt vilag kozepébdl, és az Gstermészet kellds kozepébe dobtak.”’
Buck nehezen illeszkedik be az 1j kdrnyezetbe, kezdetben még hianyolja
a civilizaciot. Az északi partvidék kihivasokat tartogato, ismeretlen kozeg.
Az akonkrét foldrajzi hely, ahol a domesztikacio visszautja kezdetét veszi,

3 Uo. 7.
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az allat szamara eleinte idegen és ellenséges. A kiralybol ttkeresové valt
Buck tanulja még az éstermészetet. Az els6 ho kapunyitas volt az allatban
¢bredd idegenségérzet felé. A hopelyhek htivosségét konnyebb megszokni,
mint kitanulni a védekezést az agyarral szemben.

Az allatok életét rendkiviil sokoldala, kifinomult ritusok hal6zzak
be.”*8 Az 0j kozegbe keriilt falka szamara az északi kutyak ritusai teljesen
ismeretlenek. Minden négylabu 6slakos altal eldidézett torténés a félelem,
ameglepetés erejével hat. ,,A ritusok hozzasegitik az allatokat egy komplex
vilagban val6 taléléshez. A ritusok altal megértik a dolgok kovetkezményeit,
valamint megtanulnak csaladjaikhoz, k6zosségeikhez kapcsolodni.”? Curly
esete nem egyezik a kortars amerikai bioldgus, Caitilin O’Connell felve-
tésével. A johiszemi ujfundlandi gyanutlanul kdzeledik a helybéli kutyak
felé. Kezdeményezési szandéka végzetes helyzetbe sodorja 6t. Curly nem
kapcsoldodni tanul egy uj kdzosséghez, hanem 6 maga lesz egy, az eszkimoé
kutyak kdrében gyakorolt ritus elszenveddje. Buck kiils6 szemléloként ko-
veti az eseményeket: ,,Sohasem latott még kutydkat ugy harcolni, ahogyan
ezek a farkastermészeti 1ények harcoltak, és mindjart az els6 alkalommal
orokké emlékezetes leckében részesiilt. Igaz, voltaképp nem 6 kapta a lec-
két, csak nézte, kiilonben nem élte volna tul, és nem tanulhatott volna beldle.
Curly volt az aldozat. Egy fatorzsekbdl 6sszerott raktar mellett tanyaztak, és
a baratsagos Curly kdzeledni probalt egy eszkimé kutyahoz. Akkora volt,
mint egy jol megtermett farkas, bar félig sem akkora, mint Curly. Semmi
figyelmeztetés: egy villamgyors ugras eldre, fogak fémes csattanasa, egy
éppoly gyors ugras vissza, és Curly poféja az ajkatol a szeméig felhasadt.”*
Az tjfundlandi és az eszkimo kutya parharca csupan elékésziilete a hely-
béli falkak ritualéjanak. Bar Curly maga is gyakorlott kiizdd, az eszkimd
kutydk leleményességével szemben esélytelen: ,,Curly ratamadt ellenfelére,
az ujbol megharapta s félreugrott. Curly tjabb rohamat a mellével fogadta,
tigyes, tanult mozdulattal, agyhogy a timado felbukott.”*! A tamado felbu-
kasa 0sztonzi harcra a tobbi eszkimd kutyat. Curly tette mintha sziikséges
lett volna ahhoz, hogy a ritualé elkezdédhessen: ,,A néz6k6zonség csak erre
vart. Vicsorogva és vonitva egyre szorosabb korben kozeledett hozza, s vé-
giil a halalfélelmében sziik616 Curlyt eltemette a bundas testek tomege.”*
Az 6lés ritudlis voltara vall, hogy a kutyak kort alkotva zarjak el aldozatuk

¥ O’Connell: Introduction. The Lost Art of Ritual. 13.
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elél a menekiilési utvonalat. Bar a narrator nem targyalja tul a jelenetet, a
falkatagok gesztusaibol kivehetd, nem most 6lnek el6szor.

A narrator egyetlen kifejezéssel adja az olvaso tudtara az ujfundlandi
iranti sajndlatat: ,,a baratsagos Curly kozeledni probalt egy eszkimé ku-
tyahoz”.** A kutyat baratsdgosnak nevezi. Ezaltal érthetévé valik, ugyan-
ugy egylittérez az artatlanul lemészaroltakkal, mint a bantalmazottakkal.
Ennek ellenére a narrator tudataban van annak is, Curly részér6l nem volt
bdlcs dontés idegenként kdzeledni a helyiek felé. Buck megfigyeli a harc
¢és az Olés gyakorlatat, de nem vonodik be. A nyomon kovetett torténések
jelenet, és felsirt téle.”** Megérti, az erGsebb gy6z: ,,Hat ez mddja. (...) Ha
alulmaradtal, véged van.”*

A munkakutyava érés allomasan Buck megismeri a szanhuzé kutyak
hétkoznapjait, és egy id6 utan rajon arra, hogy megfeleld koriilmények
kozott 6romét lelheti a munkaban. ,,Az allatok egylittmtikdodnek veliink,
de tudnak-e sajat elhatarozasbol dolgozni? (...) Egy biztos, a munkéban
részt vevo nem emberi ¢161ényeknek tagadhatatlanul fontos szerep jutott
¢s jut tarsadalmunkban, de tudatosan dolgoznak-e az allatok? Mit jelent a
munka szamukra?*® 4 vadon szavdban London konkrét valaszt ad erre.
Alapos jellemrajzokat készit a szanhuzoé kutyakrol. Minden allat mas-mas
egyéniség, igy egyértelmii, hogy eltéré modon allnak hozza a kiszabott
feladatokhoz is. Buck kezdetben zavart. Bar ismeri a hamot, a vontatast
a lovakkal asszocialja. E16z6 otthonaban kizardlag olyan feladatkoroket
latott el, amelyek elégedetté, boldogga tették. Uralkodoi dnérzetét sérti,
hogy tjdonsiilt gazdai szdnhtizasra késztetik. A négylabu fohds akarate-
reje és motivacidja azonban nagyobb az 6nérzetén ejtett sebnél: ,,Jollehet
onérzetét mélyen sértette, hogy igavond allattd alacsonyitjak, bdlcsebb
volt anndl, semhogy ldzadni probaljon. Elszantan belefekiidt a hamba, és
igyekezett megtenni a magaét, bar nagyon furcsa és idegenszerti volt az
egész.”" A narrator ravilagit Buck uralkodoi nagysagara és bolcsességére,
mindekdzben bebizonyitja azt is, hogy ,,a méltdsag, a presztizs megdrzé-
sének vagya (...) korantsem specifikusan emberi jelenség, hanem mélyen
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a lelki élet 0sztonjellegl rétegeiben gyokerezik, s ezen a téren a magasabb
rendii allatok kozeli rokonsagban allnak veliink”.*¢

Az allatok tanitasardl elsdsorban az ember gondoskodik, de a fajtar-
sak is hozzéjarulnak a fiatalabb vagy kevésbé tapasztalt egyedek oktatasa-
hoz.”* Porcher gondolatait alatimasztja London elemzett regénye is. Bar
nem tudni, mekkora a korkiilonbség Buck, Dave és Spitz kozott, annyi
bizonyos, hogy Buck tanulja még a szanhtuzast. Elszantsaga ¢s igyekezete
nem érzékenyiti el a munkaban tapasztalt falkatarsakat. Mind Dave, mind
pedig Spitz precizen és kegyetleniil korrigalja a szanhuzassal ismerkedd
Buck tévedéseit: ,,Dave, a tapasztalt rudas kutya, belemart Buck hatuljaba,
valahanyszor hibazott. Az éppoly tapasztalt Spitz volt a vezetd, s bar nem
sikeriilt mindig elkapnia Buckot, idénként rosszalléan ramordult, vagy
ravaszul belefekiidt a hamba, hogy Buck arra 16duljon, amerre kell.”*°

Jocelyne Porcher kortars kontextusban irja le a munkakutyava érés folya-
matat: ,,A katonai egységeknél szolgald, valamint a segit6 és terapias kutyak
képzési folyamata preciz tantervet kdvet. Ahhoz, hogy teljes értékii munka-
tarsakka valjanak, el6szor egy iskolai rendszerhez hasonlo képzésben kell
részt venniiik. A programba bevont kutyak nem Iéphetnek tovabb, ameddig
nem tettek sikeres vizsgat, azaz nem bizonyitottak a szintlépéshez elvart
érettséget.”' Porcher megallapitasaval szemben a Jack London-i vadonban
a tantervet a sziikség allitja dssze, egy-egy vizsgan pedig az €l6lények testi
épsége ¢s ¢lete mulhat. Buck els6 vizsgaztatoi Spitz és Dave voltak. Az in-
telligens tanonc gyorsan felfogta a falkatarsak tizenetét, mikozben nyilvan-
valova valt szamara az is, hogy ,,a jol miikod6 ember—allat munkaviszony
kulcsa a hatékony kommunikacio. Az allat meg kell értse, amit az ember
mond, az embernek pedig ismernie kell az allati kommunikaciét. (...) Adott
helyzetekben egymas kolcsonds megértése 1étfontossagh.”? Buck intelli-
genciajat mi sem bizonyitja jobban, mint hogy rovid id6 alatt elsajatitja a
vezényszavak jelentését: ,,...gyorsan tanult, s két tarsa és Frangois egyiittes
oktatasanak hatasara példas eldmenetelrdl tett tantisagot. Miel6tt visszatértek
volna a taborba, mar tudta, hogy »ho«-ra meg kell allni, »gyi«-re meg kell
indulni, nagy lendiilettel vette a kanyarokat, és tavol tartotta magat a rudas-
tol, amikor a megrakott szan lejtds iton siklott a sarkukban.”"*

8 Lorenz: Ember és kutya. 45.
4 Porcher: i. m. 310.
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A domesztikacid visszattjan Buck tobb falkanak is a tagja lesz. Az alasz-
kai vadonban kialakulo, elsd kozosséget a sietség hozza 6ssze. Az utolsé ha-
rom szanhuz6 — Billy, Joe, Sol-leks — érkezésével stabilizalodik a csapat. Ezt
kovetéen Buck még jobban megismeri a Spitz fennhatosaga alatt uralkodo
torvényeket. A falka sokszinlisége sokban k6z0s az emberi korok Osszetett-
ségével. Ebben a k6z6sségben mindenki mas, Billy és Joe kitlind példa arra,
hogy még az azonos alombdl szarmazo kutyak jelleme sem feltétleniil ugyan-
olyan: ,,Perrault szeretett volna minél hamarabb elindulni a futarpostaval, és
délutan két ujabb kutyat hozott. Billy és Joe volt a neviik, testvérek voltak,
¢s igazi eszkimo kutya mind a kettd. De ha egy anyatol szarmaztak is, annyi-
ra se hasonlitottak egymasra, mint a tliz meg a viz.”>* A két kan egymasnak
szoges ellentéte. A tobbi kutya viszonylag rovid id6 alatt kiismeri az ijonnan
érkezetteket. Joe megfontolt, tekintélyt parancsold egyed, akivel szemben a
falkavezér is tavolsagtarto. Billy nyitott és alarendel6dd, alomtarsaval ellen-
tétben kevésbé dominans. A Francois és Perrault altal verbuvalt falka egy
idds, Dave-hez hasonldan tapasztalt kutyaval kiegésziilve nyeri el végleges
formajat: ,,Este Perrault még egy kutyat hozott, egy hosszu, szikar, 6sztovér,
oreg eszkimot, aki sok csata nyomat viselte a poféjan, és csak a fél szeme ma-
radt meg, de abban tiszteletet parancsol6 batorsag villogott figyelmeztetdiil.
Sol-leksnek hivtak, ami annyit jelent, hogy Haragos. Akarcsak Dave, 6 sem
kért semmit, nem adott semmit, nem vart semmit, s ahogy lasst 1éptekkel és
elszantan kozébiik allt, még Spitz is békén hagyta.”*

A munkakdzosség kialakulasakor Buck megismeri a harc ritusat, de
kezdetben elsésorban elszenveddje, mintsem kezdeményezdje egy-egy
kiizdelemnek. A harc gyakorlataba vagy a falkatarsak, vagy a felmeriild
¢lethelyzetek kényszeritik bele az e téren még bizonytalanul tajékoz6do
Buckot. Az északi kutydk életében az dsszecsapas tobb, mint egyszerti
szokas. A harciassag kozosséglik meghatarozo jegye, a hierarchia kialaki-
tasanak eszkoze. Spitz, Dave, Sol-leks és Joe minden timadast pontosan,
célratoérden indit. Egy, a félszemii eszkimoval végbement talalkozas teszi
Buckot elséként a fajtarsakkal folytatott harc megéldjévé: ,,[Sol-leks] nem
szerette, ha a vak szeme oldalardl kozeledtek hozza. Buck akaratlanul is
elkovette ezt a sértést, és csak akkor dobbent ra ballépésére, amikor Sol-leks
ravetette magat, s haromhiivelyknyi hosszusagban felhasitotta a lapockajat,
egészen a csontjaig.”® Sol-leks nem hagy védekezési lehetdséget. Célja az
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ismeretlen tudtara adni tette helytelenségét tigy, hogy ez utdbbi egy életre
megérthesse a szabalyokat: ,,Ett6] fogva Buck 6vakodott attél, hogy Sol-
leks vak oldalara keriiljon, és bajtarsi viszonyukat nem is zavarta meg
tobbé semmi.”’ A rendreutasitas révén Sol-leks és Buck az Osszecsapas
mozgasterébe keriil, Buck mégsem hangolodik ra a harcra. A tamadasra
azzal valaszol, hogy tiszteletben tartja a félvak szanhtizo személyes terét.

Az északi tajon nem csak az Osszetlizések valnak ritusokka. A falkatar-
sak mellett a természet is ravezetés altal tanit. Buck a horéteg ala siillyedve
uj talélési alternativakat ismer fel, és megtapasztalja a falkatarsi szeretetet:
»Meleg levegd csapta meg az orrat: a ho alatt 6sszekuporodva, mint egy
kis fészekben, Billy fekiidt. Békéltetden nydszorgott, izgett-mozgott, hogy
kimutassa joindulatat és artatlan szandékait; s6t nagy merészen és meg-
vesztegetden, a béke jeléiil, még meg is nyalta Buck arcat meleg, nedves
nyelvével.”® Azaltal, hogy megtanul éjjeli fekhelyet asni a hoba, Buck
még egy lépéssel kozelebb kertil a vadonhoz, tovabb halad a domesztikacio
visszautjan: ,,Ujabb tanulsag. Hat igy csinaljatok, mi? Buck céltudatosan
kikeresett maganak egy helyet, s nagy csapkodassal és er6pazarlassal meg
is asott egy lyukat.”™ A kutya csapkodd, energiapazarlé mozdulatai ta-
pasztalatlansagrol tantiskodnak, a végeredmény azonban sikeres: ,, Testének
melege egy pillanat alatt betoltotte a kis fészket, és Buck azonnal dlomba
meriilt. Hossza volt a nap és faradsagos, ugy aludt hat, mint a bunda, bar
egész éjszaka ny0szorgott, ugatott, rossz almokkal viaskodott.”®

Az eszkimo kutyak kozott Buck elsajatitja a taléléshez sziikséges képes-
ségeket, vad 0sztoneinek fokozatos élénkiilése révén egyre elorébb halad
a domesztikacio visszautjan: ,,Régi finnyassaga csakhamar eltiint. Azelott
kényesen evett, most pedig tapasztalnia kellett, hogy tarsai, ha elobb fejezik
be a kosztolast, elraboljdk téle adagjanak hatralevo részét. Semmiképpen
sem lehetett megvédeni. Amig két-harom kutyat eltizott, az étel mar el is
tlint a tobbiek pofajaban. Ezért éppoly gyorsan falt, mint 6k; és mérhetet-
len éhségében odaig siillyedt, hogy azt is elvette, ami nem volt az 6vé.”"!
A tuléléshez sziikséges mechanizmusok mellett a munkakedvet, a szanhuzas
6romeét is eltanulja a falkatarsaktol. A hétkdznapi élethelyzetekben flegma-
tikus kutyak kozonyét a lelkesedés valtja fel: ,,Buck oriilt, hogy elindultak,
s bar a munka nehéz volt, furcsamod nem érezte tulsagosan megalazonak.
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Meglepte a buzgalom, amely az egész csapatot elfogta, és tarsairdl ra is
atragadt.”®

Az allatok munkaban betoltott szerepérdl irott tanulméanyban Jocelyne
Porcher kiilonbséget tesz a munka soran tanusitott magatartas (demeanor) és
viselkedés (behaviour) kozott. Porcher szerint a viselkedést a kondicionalas,
valamilyen kiilsé motivacids forrashalmaz befolyasolja. Ezzel szemben egy-
egy magatartasforma gyakorlasakor az allatok cselekvékké valnak, maguk
dontenek tetteik véghezvitelérdl. ,,Az allat munka soran tanusitott magatar-
tasa Osszetett. A munka sokkal tobb, mint feladatok egytittese. Ha az allatok
hatékonyan dolgoznak, életre kel benniik az elismerés iranti vagy.”** London
kutyainak munkdja hatékony. Feladataikkal szemben tudatos, interiorizalt
magatartas (demeanor) jellemzi 6ket. A tapasztalt egyedek nem tirik, hogy
a munkaban kevésbé jartasak hatraltassak a hatékony szanhuzast: ,,Buckot
szandékosan fogtak Dave és Sol-leks koz¢, hogy megfeleld oktatasban ré-
szeslljon. (...) Egyszer, egy rovid pihend alkalméval, belegabalyodott a
szijakba, és késleltette az indulast, s akkor Dave és Sol-leks egyiittes erével
ravetette magat, és alaposan helybenhagyta. Ebbdl még nagyobb gabalyo-
das tamadt, de Buck késdbb gondosan vigyazott arra, hogy a szijak rend-
ben maradjanak; s miel6tt leszallt volna az este, mar olyan remekiil végezte
munkajat, hogy tarsainak alig kellett rendre utasitaniuk.”* Mivel a szant
iranyité emberek igazsagosak, tobbféleképpen elismerik a veliik dolgozok
munkajat. Egymas kozt gyakran dicsérik az allatokat: ,,— Nem megmond-
tam?! —kialtotta Perrault felé a kutyahajto. — Ennek a Bucknak vag az esze,
egykettore megtanul mindent.”% Perrault személyre szabott gondoskodas-
ban részesiti a gyorsan tanulo, alkalmazkodoképes kutyat: ,,Perrault azzal is
kitiintette Buckot, hogy felemelte, és gondosan megvizsgalta a labait.”*

Buckot a domesztikacio visszautjan a 19. szazad civilizalt tarsadalma-
nak meggazdagodasi vagya, a klondike-i aranylaz inditja el. A narrator a
kutyaval egyiitt vagyik a domesztikalt vilagtdl valo elszigetelédésre. Ez
az elvagyodas a kutyaban csak azt kdvetéen alakul ki, hogy megtanult
tajékozodni az alaszkai vadonban. Az er6szak allomasan végbemend ese-
ményeket atélé Buck Kaliforniaban érezte otthon magat. Mind a vords
szvetteres fennhatdsaga alatt, mind pedig az els6 hoval ismerkedve hia-
nyolja még a Santa Clara-volgyben megtapasztalt biztonsagot. A munka

2 Uo. 10.

% Porcher: i. m. 303.
% London: i. m. 11-12.
% Uo. 10.

% Uo. 11.

133



o6rome azonban olyan valtozasokat hoz a kutya életébe, amelyek altal
Buck értékrendje megvaltozik. Ez a valtozas annyira szdmottevd, hogy
a narrator négylabu féhdse révén keres kiutat az 1890-es évek civilizalt
tarsadalmabol. Ez a keresés — ahogy a kutya vad 6s6khoz vezetd utja is
— fokozatos. Az elbesz¢l6 az allat jellemében végbemend valtozasokban,
Buck tjonnan tanult gesztusaiban ismeri és ismerteti meg a kozeledést
a szabadsag felé: ,,Amikor a csendes, fagyos éjszakakon egy csillagra
emelte orrat, és hosszasan, farkas modjara vonitott, porra és hamuva lett
6sei emelték orrukat a csillagra, s Buck torkan at az ¢ hangjuk vonitott
elmult szazadok tavolabol. S hanglejtése az 6 hanglejtésiik volt, amely-
lyel annak idején elsirtak a banatukat és azt, amit a némasag, a fagy ¢és a
sOtétség jelentett szamukra.”®”

Az eleinte bizonytalan és tapasztalatlan Buck megerésddik. Mindent
megtesz azért, hogy elérelépjen. Spitz megérzi a falkahierarchidban ala-
rendelt egyed feltorekvési szandékat. Buck a vezér haragjanak célpontja
lesz: ,,Spitz, aki nyilvan megérezte Buckban a veszélyes vetélytarsat, egyet-
len alkalmat sem mulasztott el, hogy kimutassa a foga fehérét. Allandoan
bele akart kotni Buckba, és alig varta a harcot, amely nem végzddhetik
masképp, mint egyikiik halalaval. (...) Spitz, a vezérkutya, a csapat elis-
mert vezetdje, megérezte, hogy a furcsa délvidéki jovevény veszélyezteti
felsObbségét.”*® A domesztikacio visszautjanak masodik allomasan Buck
pszichikai ereje megnd. Batrabb, magabiztosabb lesz. Vezérségre valo
torekvése nemcesak pallérozott kiizdési stilusaban, hanem jol kigondolt
harci stratégiajaban is megmutatkozik. A délvidéki jovevény mindent meg-
tesz annak érdekében, hogy Spitz tudtara adja, mast illet meg a vezérség:
»Nyiltan fellépett a masik kutya vezérsége ellen. Ha Spitz meg akarta
biintetni a logosokat, Buck megakadalyozta, mégpedig ravaszul, céltudato-
san.”® Ravaszsaga az id6 mulasaval finomodik. Buck megérti, csak akkor
lazadhat, amikor az emberek nem latjak, azonban a Buck vezette lazadas
révén a falkaban felborul a rend. A korabban ritualisan atélt kiizdelmek
kicsinyes, hétkdznapi verekedésekké fajulnak: ,,Semmi sem ment ugy,
ahogy kellett volna. Mindennapos lett a civakodas, marakodas. Allandéan
puskaporos volt a levegd, és a bajt mindig Buck keverte.””° A vezérek ko-
z0tti végso kiizdelemre egy nytlvadaszat kozben keriil sor. Buck a falka

7 Uo. 12.

% Uo. 13., 16.
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¢lén 1ildozi a vadat, mig Spitz rivalisara les: ,,Buck rohant a hattagu falka
¢lén (...) a vad aldozat, az ¢16 pecsenye utan.””' A narrator Buckot ambi-
ciozus, céltudatos éldlénynek lattatja, aki bar sokat tanult a szinlelésrdl,
legfébb tulajdonsaga az Oszinteség maradt. Spitz nem a vadaszszenve-
délytdl hajtva koveti a tobbieket. Mindamellett, hogy meg akarja 6rizni
,.Spitz, aki a legizzobb pillanatokban is hiivos és szamité maradt, kivalt a
falkabodl, és atvagott egy keskeny foldnyelven, melyet a patak nagy ivben
megkeriilt.””* A két kutya élet-halal kiizdelme a regényt behalozo ritualis
harcok koziil a legfigyelemreméltobb. Buck azért kiizd, hogy a ranglétran
magasabb pozicidhoz juthasson, Spitz félti vezetdi helyét. A falkatarsak
érzik, ennek a talalkozdsnak mas a tétje, mint az eddigi 6sszecsapasoké:
,,Ok sem mukkantak, csak a szemiik parazslott, és a leheletiik szallott las-
san az égre.”” A kiizdelemben az erdviszonyok folyamatosan valtoznak.
1d6rdl idére kérdésessé valik, ki semmisiil majd meg: ,,Spitz sértetlen volt
még, Buck pedig szamos sebbdl vérzett, és nehezen zihalt. A kiizdelem
egyre elkeseredettebbé valt. (...) Buck kezdett kifulladni, s most Spitz
inditott rohamokat — Bucknak tamolyogva kellett igyekeznie, hogy el ne
essék.” Buck kiizdelmének célja a vezetdi szerepkor elnyerése. Abbéli
torekvése, hogy a szanhuzo kutyafalka élén alljon, Spitz legy6zésével lat-
szolag megvalosult, a falkaval egyiitt dolgoz6 emberek azonban masként
gondolkodnak arrdl, hogy kinek jar a vezetéi szerepkor: ,,Frangois a ku-
tyakra kezdte racsatolni a szijakat. Buck elérelépett a vezérkutya, Spitz
helyére; de Frangois nem vett rola tudomast, és Sol-lekset vezette el6 az
ahitott posztra. Ugy gondolta, a megmaradt kutyak koziil Sol-leks a leg-
jobb vezeté.”” Buck gesztusaibol tudatossag olvashato ki. Megdolgozott
azért, hogy vezetd lehessen. Semmilyen ellentmondast nem tiir: ,,Buck
dithodten Sol-leksre vetette magat, visszakergette, és a helyére allt.””

A munkakutyava érés allomasan Buck jelleme megszilardult. Mig ka-
liforniai otthondban uralkodo volt, addig az alaszkai vadban a tajékozatlan
idegenbdl magabiztos és dntudatos vezérré 1épett eld.

' Uo. 18.

2 Uo. 19.
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3.3. Az alom és szeretet allomdsa

A San Francisco-1 Egyetem professzora, David M. Pefia-Guzman 2022-
es, When Animals Dream. The Hidden World of Animal Consciousness
cimi kotetében tobbek kozott azon gondolkodik, hogy ,,mi mehet végbe
egy alvo allat elméjében? (...) Ugyanolyan mélyrehatd élményeket élnek
at almukban, mint az emberek?””” Gondolatmenete kifejtésében Pefia-
Guzman Charles Darwin egy hipotézisét is segitségiil hivja: ,,Annalfogva,
hogy a kutyak, macskak, lovak és nagy valdsziniiséggel minden maga-
sabb rend allat, a madarakat is beleértve, almodik (...) el kell ismerniink,
hogy képzelder6vel felruhazott 1ények.””® A kortars amerikai professzor
¢s Charles Darwin fent idézett felvetéseinek tiikrében azt vizsgalom, hogy
A vadon szava kutyahdsében ¢él-e a viktoridnus gondolkodo altal feltéte-
lezett képzelderd.

Miel6tt a farkasokat megismerné, Buck csak almodik az ¢svadonrol.
,,Ahhoz, hogy az allat felépithesse alomvilagat, képzelderdre van sziiksé-
ge, az alomban kivetiild vizualis ingerek ugyanis nincsenek jelen, a nem
emberi é161ény mégis valosagként érzékeli azokat.”” Buck alomképeinek
figyelemre mélto aspektusa az ember allando jelenléte. Bar Jack London
ikonikus kutyahdse a domesztikacio visszattjan halad, az allat tudattalan-
jéban kozponti szerephez jut egy olyan ember, aki szamara a civilizacid
teljesen ismeretlen. Mind kiillemében, mind pedig jellemében a vadon-
hoz all kézel: ,,Néha, amint ott kuporgott, almosan pislogva a langokba,
ugy rémlett neki, mintha egy masik tiz lobogna eldtte, s egy masik, egé-
szen masfajta ember allna ott, nem a félvér szakacs. Ennek az embernek
rovidebb volt a l1aba, és hosszabb a karja, izmai inkabb kotélszertiek és
csomosak, semmint teltek s duzzadok. Haja hosszt volt és bozontos, el-
boritotta csapott homlokat.”®® Az dlombéli ember életét a természettel vald
szimbiozis hatja at, ugyanakkor bizonytalan, és fél: ,,Kiilonos hangok tor-
tek fel a torkabdl, s Ggy latszott, hogy nagyon fél a s6tétségtol, amelybe
szlinteleniil belebamult; a 1abszara kozepéig lelogo kezében egy botot szo-
rongatott — nagy darab k& volt a végére erdsitve.”' Akarcsak az alaszkai
vadon, a kutya almaiban megjelené ember is gydkeresen eltér a 19. szazad

" Pefla-Guzman: When Animals Dream The Hidden World of Animal Consciousness. 5.

" Charles Darwin 1871-es, The Descent of Man cimii miivébél idéz Pefia-Guzman: i. m.
16.

" Uo. 17.

8 London: i. m. 23.

81 Uo.
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észak-amerikai tarsadalomtol. Jelen tényt figyelembe véve London ésem-
berportréja a szabadsagvagy metaforaja. Az alomképekben megrajzolt eld-
ember egy természetkozeli, az ismeretlennel szemben bizalmatlan 1ény.
Ez a bizalmatlansdg Buck kezdetben atélt tajékozddasi nehézségeinek a
lenyomata: ,,Csaknem mezitelen volt; rongyos, megperzselt allatbér logott
le a hata kdzepéig, de a testét dus szbrzet boritotta. Néhol, a mellen, vallan,
csipdjén és karjan, olyan siirin bendtte a szOr, mint valami vastag bunda.
Nem allt egyenesen, torzse derékbol eldredolt, 1abai térdben meghajlottak.
Egész alakja flirgének, szinte macskaszertien rugalmasnak latszott, s gy
allt ott éberen, készenlétben, mint aki megszokta, hogy allandéan félni kell
a lathato és lathatatlan dolgokt6l.”® A Buck almaban megjelend vadak a
kébor eszkimoé kutyakkal vald korabbi talalkozas kivetiilései: ,,S tal a tii-
z0n, a sotétség gylirijében, Buck sok-sok parazsld fénypontot latott, ket-
tesével, mindig kettesével, és tudta, hogy hatalmas ragadozok szemparjai
vilagitanak felé. Hallotta mozgasukat a recsegd bozodtban, hallotta éjjeli
larmajukat.”® A munkakutyak alombeli reakcidit vizsgalva Pefia-Guzman
William Lauder Lindsay 19. szazadi skot orvos-botanikus 1879-ben publi-
kalt kutatasaira hivatkozik: ,,Az alvo kutyak megfigyelésekor feljegyezték,
hogy a munkara szelektalt egyedek vadasznak almukban. (...) Farok- és
mancsmozgas is el6fordul, a szaglaszas, morgas, ugatas sem ritka. (...) Az
almodo juhaszkutyak betolakodoktol védelmezik a rajuk bizottakat. (...)
Almukban képzeletbeli 6sszetiizések, jatszméak, timadasok résztvevéi.”s
Mindazzal, amit Lindsay 1879-ben feljegyzett, dsszefliggésbe hozhatok
London négylabu féhésének tudattalan viselkedésmintazatai is: ,,...e tdvoli
vilag hangjaitol ¢és latomasaitdl gerincén felborzolddott a szor, s a hatan
¢s a nyakdn csomoba allt, mig végiil halkan, fojtottan vinnyogni kezdett,
vagy tompan felmordult.”%

Identitas és differencia kézott. Kosztolanyi Dezsd, Babits Mihaly és
Karinthy Frigyes kutydja cimii tanulmanyaban Balogh Gergé nemcsak a
kutya 20. szazadi magyar irodalmi reprezentacioit helyezi gorcsé ala, ha-
nem az emberi és nem emberi kozotti hasonlosagokrol, kiilonbségekral,
hatarokrol is értekezik, figyelmet szentelve az antropoldgiai differencia

8 Uo.

8 Uo. 24.

8 Pefia-Guzman William Lauder Lindsay, 19. szazadi skot orvos-botanikus 1879-ben publikalt
kutatéasaira hivatkozik. — Pefia-Guzman: i. m. 16.

85 London: i. m. 24.
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kérdéskorének.* Az ember és allat kozotti antropoldgiai differenciat London
regényében a voros szvetteres férfi hozza létre. A kutyaidomar altal képviselt
embertelenség nélkiilozi az egészséges kivancsisadgot, a masikhoz valo oda-
fordulast. Ertelmezésemben az embertelen nem latja masok értékeit, nem
érdeklik, mi tobb, zavarjak az 6vétdl eltéréd mozgasterek és temporalitasok.
Arra torekszik, hogy a megsziintesse a heterogenitast, és a vele azonosat
tegye kovetendévé. A flitykos intenziv hasznalata altal a vorés szvetteres
egyértelmiinek lattatja a torést a mi és az 6k kdzott. A férfi a kutyara mint
primitiv dsztonlényre tekint. Az erdszakon til nem jut eszébe mas mod a
nem emberi megkdzelitésére.

A domesztikacio visszautjanak utolso allomasan Buck jratanulja az
ember iranti szeretetet. John Thornton személyében a teljes értéki tarsat,
a baratot ismeri fel. Miutan korabbi — az expedicidk iranyitdsaban €s a
szanhuz6 kutyakkal valo egyiittmiikodésben tapasztalatlan — gazdai bantal-
maztak, a fizikailag teljesen leépiilt Buckot John Thornton aranydso veszi
magahoz. Kettejiik kapcsolatat harmonia, kdlcsonds megértés €s egyetértés
jellemzi. Az aranyaso becsiili a nem emberit, a vele vald kiegyensulyozott
kapcsolat kialakitasara torekszik. Thornton taboraban Buck szinte elfeledett
ritusokba gyakorolja vissza magat. Felfedezi a jaték 6romét. ,,Az ember
mellett a kutya a masik 1ény, amelyben megjelent a bonyolultabb érzelmek
kifejezésének képessége. (...) egy a gazdajahoz jol kotddo kutya érzelmi
vilaga nagyjabol megfelel egy 2-3 éves embergyerekének.”®” Utolsd em-
bere mellett Buck visszanyeri a Csanyi altal felsorolt tulajdonsagok mind-
egyikét, az eszményi tars mintapéldanya lesz, a szamara tokéletes ember
mellett: ,,A szeretet, amely lazas és éget, amely imadat és Oriilet, azt csak
John Thornton ébresztette fel benne. (...) Masok kotelességérzetbdl vagy
iizleti szempontbol gondoskodtak a kutyaikrél; 6 gy gondoskodott roluk,
mintha a gyerekei volnanak, mert nem tudott masképpen viselkedni. De
nemcsak gondoskodott réluk. Sohasem mulasztotta el, hogy baratsagosan
idvozolje oket (...) Volt egy szokasa: esetleniil kezébe vette Buck fejét,
folébe hajolt, homlokat odanyomta a homlokahoz, elére-hatra cibalta, s
kdzben csunya szavakat mondott neki, melyekrél Buck tudta, hogy a sze-
retet szavai. Buck nem ismert nagyobb gyonyodriséget ennél a durva ole-
1ésnél, ennél a szitkozodo, diinnydgd hangnal, és valahanyszor Thornton

8 Balogh: Identitds és differencia kozott. Kosztolanyi Dezsé, Babits Mihdly és Karinthy Frigyes
kutyaja. Az antropologiai differencia fogalmardl lasd még — Glock: The Anthropological
Difference. What Can Philosophers Do To Identify the Differences Between Human and
Non-human Animals?

87 Csanyi: Segitség, kutyas lettem! 65., 67.
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elére- vagy hatrarangatta a fejét, ugy érezte, hogy tilaradé boldogsagaban a
szive szakad ki a testéb6].”88 Uj emberéhez keriilve Buck statusza megval-
tozik. Figyelembe véve kutya és ember legutobbi regényrészletben szem-
1¢ltetett kapcsolatat azt mondhatnank, hogy a szanhuzobdl hazi kedvenc
lett — de beilleszkedik-¢ London kutyaja ebbe a szerepkorbe?

Margo DeMello antrozooldgus kiilonbséget tesz a hazi kedvenc (pet)
és a tarsallat (companion animal), valamint a gazda (owner) és a gyam
(guardian) fogalmak ko6z6tt.* A mai értelemben vett kisallattartas mar az
1860-as években korvonalazodott, és A4 vadon szava keletkezésének,” vala-
mint a cselekmény lejatszodasanak kultirtdrténeti hatterét figyelembe véve
Thornton gazdanak, Buck pedig hazi kedvencnek tlinik. A kutato szerint a
tarsallat és a hazi kedvenc szerepkdre azonos: ,,...az egyik legfébb ok, ami-
ért az allatokra tarsként tekintiink, hogy értékeljiik, ha olyan él61énnyel oszt-
hatjuk meg az életiinket, aki feltétel nélkiil szeret (...) és pozitiv érzelmeket
sugaroz.”®! Buck a DeMello 4ltal felsoroltak mindegyikét teljesiti. A friss
gyam—gazda fogalmak jelentéskorét taglalo kutatasok alapjan azonban John
Thornton a gyam szerepkoréhez all kozelebb.”> Akik a kutatasban ,,gyam-
nak vallottak magukat, sokkal feleldségteljesebb viselkedést tanusitottak
kedvenceik irant, mint azok, akik a gazda fogalommal azonosultak”.”
Thornton Buck szamara is tobb mint egy egyszerii tulajdonos, viszonyuk
inkabb a gyam—tarsallat fogalomparral irhato le. Buck John Thornton irant
érzett feltétel nélkiili szeretetét leginkabb hiisége bizonyitja. Konrad Lorenz
a hliségnek két eltér forrasat emliti meg: ,,A kutya ragaszkodasa (...) azon
kotelékek kdvetkezménye, melyek a fiatal vadkutyat az anyaallathoz kap-
csoljak, a domesztikalt allatnal viszont tartdsan megmaradnak az altalanos
tartds fiatalodas részjelenségeként. A ragaszkodas masik gydkere a vadku-
tyanak a falkavezér személye irant tanusitott engedelmessége.”* A ragasz-
kodo szeretet készteti arra Buckot, hogy sziikség esetén megmentse embere
életét: ,,A csonak felborult, és a parthoz vagodott, Thornton pedig hatalmas
ivben kir6pilt beldle (...), Buck (...) a folyoba ugrott; s haromszaz yard-
dal lejjebb, az 6rjongd orvények kozott utolérte Thorntont. Amikor érezte,

8 London: i. m. 35.

8 DeMello: Animals and Society. An Introduction to Human—Animal Studies. 194.

% Uo. 181.

°l Uo. 187.

2 Carlisle-Frank — J. M. Frank: Owners, Guardians and Owner-Guardians: Differing
Relationships with Pets.

% DeMello: i. m. 194.

* Lorenz: Ember és kutya. 17.
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hogy gazdaja belekapaszkodik a farkaba, a part felé fordult, és uszni kez-
dett, megfeszitve csodalatos erejét.””

A domesztikéci6 utolsé adllomasanak legutolso szakaszan Buck, Thornton,
valamint a falka t6bbi tagja kelet fel¢ indulnak egy régen elfeledett aranyle-
16hely felkutatasara. Thornton és Buck almainak ¢sembere k6z6tt a legfébb
hasonlosag, hogy mindkettd otthon érzi magat a vadonban. Mig az alombéli
figura szorong, addig Thornton a tarsadalomtol elszigetel6dve, teljes nyuga-
lommal vag neki az ismeretlennek. Kisérletet tesz arra, hogy a domesztika-
cid visszautjan elkisérje kutyajat. A kisérlet emberi mértékkel mérve sikeriil,
Thornton a leheté legkdzelebb keriil az 6s6k szokasaihoz: ,,John Thornton
nem sokat kivant se az emberektol, se a természettol. A vadon nem ijesztette
meg. Egy maroknyi soéval meg egy puskaval vigan nekivagott a rengetegnek,
¢és utazgatott, amerre akart, és ameddig akart. Minthogy nem sietett, akar-
csak az indidnok, napi utja kdzben, vaddszva szerezte meg az ebédjét; s ha
semmiit se talalt, tovabbutazott, akarcsak az indian, abban a biztos tudatban,
hogy elébb-utobb tigyis akad valami. Most is, hogy elindult a nagy keleti titra,
foként vadhus szerepelt az étlapon, a szan rakomanya municiobol és szer-
szamokbol allt, s a menetrendnek nem szabott hatart semmi, végpontja bele-
veszett a tavoli jovobe.””® Az emberi és nem emberi kalandorokat egyarant
boldogga teszi a vandorlas. A természet ritmusait kovetve, annak torvényeit
tiszteletben tartva, jelenségeihez alkalmazkodva haladnak az Gton: ,,Buck
végtelen gyonyortiséget talalt ebben a vadaszo-halaszo életben, a szabad van-
dorlasban, amely ismeretlen helyekre vezette. (...) Honapok jottek-mentek, s
0k még mindig ide-oda kdboroltak a végtelen, fel nem térképezett tajon, ahol
most nem jart emberfia rajtuk kiviil. (...) Vizvalasztokon haladtak at nyari
hoviharokban, csupasz ormokon dideregtek az ¢jféli napfényben az erddség
¢és az 0rok ho hataran, nyari volgyekbe ereszkedtek ald rajzo szunyogok és
legyek koze, s a gleccserek arnyékaban szamdcat és viragokat szedtek, oly
éretteket és szépeket, amilyenekkel a délvidék sem dicsekedhetik.”™’ A még
feltérképezetlen lel6helyre érve a kutyaknak nincs mar feladatuk. Az ember
nem szolitja munkara 6ket. Buck szabad, és ez a szabadsag kelti életre a hi-
vosz6t, amit most hall a legkdzelebbrol: ,,Egy éjszaka hirtelen felriadt alma-
bol, szeme kitagult, orrcimpéja remegett és szimatolt, sorénye dsszetorlodd
hullamokba borzolodott. Az erdében felhangzott a hivas (vagy csak egyik
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sz6lama, mert a hivasnak tSbb szélama volt), vilagosan és hatarozottan, mind
addig még soha.”™®

London kutyai ,,a vadon és a civilizacié mezsgyéjén élnek (...) a termé-
szetbe viszik a civilizaciot”.” Az aranyat keresék szanjai valoban a civili-
zacid Osszesitett metaforai, a regény végére azonban az emlitett metaforak
megsziinnek. A mezsgyén tartozkodd Buck egyre inkabb eltavolodik az
emberektdl, és kdzelebb keriil a szabadsaghoz. Az idevezetd Ut zaszlovi-
véje pedig ,,egy hosszu, sovany erdei farkas”.!® Robisch megjegyzi, hogy
,,vadon ¢16 farkasok csakugyan léteznek, a farkas ugyanakkor nem tarsa-
dalmi konstrukcio, nem is a képzelet puszta koholmanya. (...) A farkast to-
kéletesen abrazolni nem lehet. Minden irodalmi miiben felbukkano farkas
a valosag sikeres vagy kevésbé sikeres reprezentacioja.”!"!

Jack London farkasabrazolasa pallérozott reprezentacios kisérlet. Az
abrazolt ¢lélény nem a vérszomjas ragadozdt, hanem az ujonnan felfe-
dezett vad testvért jeleniti meg. A fajok taldlkozésa eleinte bizonytalan.
Kozel a vadon, de Buck nem tudja még, hogyan viszonyuljon az éslako-
sokhoz: ,,Buck nesztelentil ért oda, de a farkas abbahagyta a vonitast, mert
megérezte a jelenlétét. A kutya kiment a tisztasra, félig kuporgo6 tartassal,
megfeszitve minden izmat, megmerevitve a farkat, szokatlanul 6vatosan
lépegetve. Fenyegetés és barati kozeledés keveredett minden mozdulata-
ban. (...) a farkas elfutott el6le.”'”* Farkas és kutya eltéré mozgasterekben
mitkodnek. Gyakorlatlanok a masik mozgasterében valo tajékozodasban.
Ez a gyakorlatlansag a kutya domesztikacidja soran végbement valtoza-
sokkal magyarazhatd, mind genetikailag, mind pedig tulajdonsagait ille-
tden elszigetelddott a farkastol. ,,A kutyak nagyjabdl a modern emberi faj,
a Homo sapiens sapiens kialakuldsa idején valtak el a farkasoktol (...) a
kutyak kiilleme sok tizezer évig nem valtozott, tehat éppen olyanok voltak,
mint a farkasok. Az igazi nagy kiilonbség a viselkedéstikben van: a szelid
farkas egy megszeliditett, vérengzd vadallat, a kutya meg kutya. Egyben-
masban rank hasonlit.”!%

Korabbi falkatarsaival Buck a szanhuzas, a vadaszat, az alvas mozgaste-
rében talalkozott, a vele szemben all6 farkast nem ismeri. A sajat kapcsolat-
teremtési gyakorlatkészletével probal a farkassal rezonalni, azon gesztusok

% Uo. 45.
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segitségével, amelyeket a kutyaktol tanult a kutyak kozott. A farkas eleinte
zarkozott. A masik 1ény fizikai folénye készteti arra, hogy Buck mozgas-
terébe 1épjen: ,,Buck utdna rohant, hatalmasakat ugorva, mindenaron el
akarta érni. Bekergette egy sotét csatorndba, a patak medrébe, s ott egy-
szerre csak kidolt fatorzsek alltak el az utat. (...) Buck nem tamadt, csak
keringett koriilotte, és a baratsag jeleivel igyekezett kozeledni hozza. A far-
kas gyanakodott és félt, hiszen Buck haromszor annyit nyomott, mint 6, s
neki a feje alig ért fel Buck vallaig. Alig varta, hogy mikor eredhet ismét
futasnak, s akkor a hajsza folytatodott. Idonként 0jbol sarokba szorult, és
az eldbbi jelenet megismétlddott; a farkas eléggé rossz erében lehetett, kii-
16nben Buck nem érte volna utol olyan konnyen. Megallas nélkiil futott,
amig Buck feje egy vonalba nem keriilt a derekaval.”'™ A farkas, belatva
tehetetlenségét a fizikai folényben 1évo kutyaval szemben, rahagyatkozik a
Buck mozgasterében gyakorolt ismerkedési gesztusokra. Ha bizonytalanul
is, de rezondl a masik fajbol szdrmaz6 él61énnyel: ,,A farkas belatta, hogy
[a kutyanak] nincsenek ellenséges szdndékai, és Osszedugtak az orrukat.
Ezzel meg is baratkoztak, s aztan jatszottak egymassal, idegesen, kissé
szemérmesen, ahogy a vadallatok szoktak, meghazudtolva vadsagukat.
Egy id6 mulva a farkas konnyedén tigetve futasnak eredt, vilagosan lat-
szott, hogy valami hatarozott cél felé. Ertésére adta Bucknak, hogy hivja,
s akkor egymas mellett futottak a komor félhomalyban, egyenesen felfelé
a patakmeder mentén a hegyszorosba, ahonnan a patak eldbukkant, és at
a kopar tetén, ahol a forrasa volt.”'® A farkas gesztusait kovetve kidertil,
az elbesz¢él6 nemcsak a farkasokat, de az eszkimé kutyakat is ismeri, akik
jellemiikben és gesztusrendszeriikben nem szigetelddtek el teljesen az dse-
iktdl: ,,A farkas megperdiilt, hatsé labara dgaskodott, ahogy Joe is szokta,
meg a sarokba szoritott eszkimo kutyak, vicsorgott, és borzolta a szorét, s
szaporan csattogtatta fogait.””!

A domesztikacio utjanak utolso allomasa az a hely, ahol Buck megismeri
a vadon sziilottjeit, és elsajatitja nyelviiket. A farkassal vald talalkozas ha-
tasara megérti, a hivoszo tulajdonképpen nem egy-egy felhangzo vonyitas,
hanem rahangolodés a vadon é16 mésikra. A narrator koveti a kutyat. Erti
és latja, hogy nem idegen mar a farkasok kozott, sejtjeiben hordozza a vad
testvérek gesztusait, 6 maga is azonosul veliik: Buckot ,,nagy-nagy biiszke-
ség szallta meg, amely a testi megjelenésébdl is kisugarzott. Megnyilvanult

104 London: i. m. 45.
105 UO.
1% Uo.

142



minden mozdulataban, kifejezésre jutott izmainak minden randulasaban,
szavaknal ékesebben a tartadsaban, s ha lehet, még pompasabba tette amugy
is pompas bundajat. Ha nincs a pofdjan és a szeme fol6tt az a kis barnasag
s a melle kdzepén az a lefelé futd fehér szoresik, azt hihette volna akarki,
hogy farkas, orias farkas, a fajta leghatalmasabb példanya. Bernathegyi
apjatol 6rokolte méreteit és sulyat, de anyja, a juhaszkutya, adott format e
méreteknek és stlynak. Pofaja hosszu volt, mint a farkasoké, csak nagyobb,
mint barmely farkas poféja, s a feje is farkasfejnek latszott, csak valamivel
szélesebbnek, erbteljesebbnek.”!”?

Bar egyre szorosabban kapcsolodik a természethez, Buckban az ember
iranti ragaszkodas is elevenen él. Thornton taboraban megérzi ragaszko-
dasat, elhagyva a tabor hatarait azonban el6tdr vad énje: ,,Lattak, hogy
kisétal a taborbdl, de azt mar nem lattak, milyen hirtelen és rettenetes at-
alakulason megy keresztiil, amint az erd6 rejtekébe ér. Akkor mar nem
sétalt. Egyszeriben a vadon gyermekévé valt, hangtalanul lopozott eldre,
mint a macska, mint egy mozg6 arnyék, amely felbukkan, majd eltlinik az
arnyékok kozott.”1% Az elbeszé16 kifinomult ritmusvaltasokkal érzékelteti
Buck atalakulasat. Az emberek vilagat elhagyva a kutya a séta ritmusabol
a lopakodasba gyakorolja magat. Buckot pallérozott tajékozodo képessége
altal vad ¢él6lénytarsai f61¢ helyezi az elbeszéld: ,,A szabad felszinii tavak-
ban uszkalo halak nem lehettek elég gyorsak, ha rajuk tamadott; a varaikat
¢épit6 hodok nem lehettek elég dvatosak. Enni akart, azért 6lt, nem moho-
sagbol; de jobb szeretett olyasmit enni, amit maga 61t meg. Tréfalni is szo-
kott: nagy 6rome tellett benne, ha lopva ratort a mokusokra, s amikor mar
csaknem elérte 6ket, hagyta, hogy halalfélelmiikben sivalkodva felfussanak
a fak tetejére.”'® Ezzel az elbesz¢l6 azt hangsulyozza, hogy az a 1ény, aki
végigjarta a domesztikacio visszautjanak allomasait, tapasztaltabb a vadon
sziiletetteknél: , kijarta a legkegyetlenebb iskolakat, s olyan félelmetes Iény-
nyé valt, hogy barkivel felvehette a versenyt a vadonban”.!°

Buck Thornton iranti hiiségét a vadon egyre erésebb hivoszava sem
képes megtorni. A szabadsag tereiben kitiinden tajékozodo allat ragaszko-
dik az emberhez, akit megszeretett. A domesztikacio szalait Thornton ha-
lala vagja el. Embere végso tavozasa utan London négylabu f6hését mar
nincs mi visszatartsa. Elindul a szabadsag dsvényein, és megismerkedik a
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farkasfalkaval. A szanhuzokhoz hasonldan az elbeszéld a farkasokat sem
homogén kézdsségként lattatja. Annak ellenére, hogy a vad testvérben Buck
tarsara talalt, a falka minden tagja kiilon egyéniség, akiknek egyenként kell
megismernie a mozgastereit: ,,...egy oreg farkas lépett eld, szikar allat, sok
csata sebhelyével a testén. Buck felhtzta ajkat, mintha vicsorogni késziil-
ne, de vele is 0sszedugta az orrat. Erre az 6reg farkas leiilt, a holdra emel-
te pofajat, és razenditett a hosszu farkasiivoltésre. A tobbiek is leiiltek és
vonitottak. S ekkor Buck felismerte a félreérthetetlen hivést. O is leiilt és
vonitott. Aztan eldjott az €kbdl, s a falka koriilvette, és félig baratsagosan,
felig vadul megszimatolta. Majd a vezetdk feliivoltottek, megadtak a jelt,
¢és beugrottak az erddbe. A farkasok utanuk lendiiltek, korusban tivoltve.
Buck veliik futott, a vad testvér oldalan, és & is tivoltott futas kozben.”!!!

4. Osszegzés

A domesztikacid visszattja a harom allomas megismerésével nem ér
véget a regényben. Buck a farkasfalka élére kertil, atorokiti génjeit: ,,Alig
mult el néhany esztendd, és a yeehat indianok furcsa valtozast vettek észre
az erdei farkasok k6zott; egyeseknek barna foltok jelentek meg a fején és a
poféajan, s a melliik kozepén fehér volt a sz6r.”''? Buck nyaranta visszatér a
domesztikacio Gtjara. Nem szegddik senkihez, nem keresi tobbé az embert,
hanem emlékezik: ,,...nyaranta (...) meglatogatja valaki ezt a volgyet (...)
Hatalmas, pompas bundaju farkas, olyan, mint a tobbiek, és mégsem olyan.
Egyediil jon at a nyajas erdok vidékérdl, s a fak kozott leereszkedik a tisz-
tasra. Rothadd szarvasbor zacskok hevernek itt, s egy sarga erecske folyik
beldliik, beszivarog a magas flivek ¢s indak ala, amelyek elrejtik sargasa-
gat a nap eldl; s a hatalmas farkas itt ildogél egy darabig, majd hosszasan
és panaszosan felvonit egyszer, miel6tt eltavozna.”!!* Miutan végigjartak a
domesztikacid visszautjanak allomasait, az atélt megprobaltatasokért cse-
rébe az elbeszél6 felmenti hosét. Nem kell tobbé megalaztatast eltiirnie,
Buck identitasa a koré szovodo legendakban oldodik fel: ,,...az indianok
egy Kutyaszellemrdl (...) beszélnek, aki a falka élén rohan.”!!*

London regényének narratorara nem jellemzo az egyes szam harmadik
személyben megszoélald, mindentudo elbeszélok kiviilalld magatartasa.
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A vadon szava narratora nélkiilozi a tavolsagtartast. A regény nem emberi
fohdsének jellemfejlodését mindvégig nyomon koveti, vele egyiitt gya-
rapszik €s tanul, de nem iranyitja a négylabt fészerepldt. A narrator nem
emberi masikhoz valé odaforduldsa mellett figyelemre mélté Buck jellem-
fejlodése is. A domesztikacio visszautjanak allomasait végigkovetve bat-
ran megallapithatjuk, hogy Buck fejlédé hés. Ez a fejlédés azonban nem
egyenes Uton halad rossztdl a jo, tapasztalatlantol a tapasztalt felé, hanem
rahangolodasi gesztusok haldzataba agyazodik.
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Etapele drumului invers al domesticirii in romanul lui Jack London,
Chemarea strabunilor

Studiul analizeaza evolutia caracterului lui Buck, protagonistul romanului
Chemarea strabunilor de Jack London, prin prisma etapelor drumului invers al
domesticirii. Autorul identifica trei faze definitorii: experienta violentei, maturizarea
ca un cdine de munca si universul viselor si al iubirii. Lucrarea utilizeaza un cadru
interdisciplinar pentru a cerceta dinamica ritualurilor dintre specii, comunicarea
si comportamentul in timpul muncii, bazdndu-se pe teoriile unor cercetatori de
prestigiu. O atentie deosebita este acordata trezirii instinctelor primordiale, insusirii
legilor silbaticiei din Alaska si legaturii afective profunde cu John Thornton. in
final, Buck se identifica total cu fortele naturii si devine liderul unei haite de lupi,
finalizand astfel detasarea sa definitiva de lumea civilizata.

The Stages of the Return to the Wild in Jack London’s Novel The Call of
the Wild

This study analyzes the character development of Buck, the protagonist of
Jack London’s The Call of the Wild, through the stages of reverse domestication.
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The paper distinguishes three defining phases: the experience of violence,
maturing into a working sled dog, and the realm of dreams and love. Within an
interdisciplinary framework, the analysis examines the dynamics of interspecies
rituals, communication, and behavior during labor, drawing on theories from
prominent researchers. Special emphasis is placed on the awakening of primal
instincts, the mastery of the laws of the Alaskan wilderness, and the deep emotional
bond with John Thornton. Ultimately, Buck fully identifies with the wild forces
of nature and becomes the leader of a wolf pack, completing his final detachment
from civilization.
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Szabo K. Attila

A vilagtorténelem mint személyes tapasztalat
Arundhati Roy és Foldes Jolan miiveiben

Bevezetés

Arundhati Roy és Foldes Jolan regényei térben, idében és témaban is
tavol allnak egymastol. 4 felhétlen boldogsdag minisztériuma' (2017) az
ird sajat hazajara reflektal, tobb évtizedet olel fel egészen a 2010-es éve-
kig, és két szintéren jatszodik, egyrészt India févarosaban, Delhi szivében,
egy elhanyagolt és szinte lathatatlan temetdben, masrészt a polgarhabo-
ras Kasmirban. Ehhez képest 4 haldszé macska uccdja® 1936-ban jelent
meg, és Franciaorszagba bevandorolt emberek ¢letét eleveniti meg az elsé
vilaghabora utani békeidében. A szereplok Roynal a sajat allamukban ta-
pasztaljak meg a kirekesztettséget és idegenséget, mig Foldesnél egy ide-
gen orszagban keriilnek a tarsadalom periférigjara. De az eltérések dacara
egy lényegi elem 6sszekdti a két szoveget: mindkettében kialakul, legalabb
id6legesen, egy olyan kdzosség, mely képes az azonossagokon és a kiilon-
bozdéségeken felillemelkedni. E kdzdsségek szerkezetét, bels6 dinamikajat,
tobbségi tarsadalomhoz val6 viszonyat, valamint a két szerzd eltérd narrativ
technikait itt nem targyalom részletesen, hanem egy sziikebb problémara
koncentralok.

Felting, hogy a kirekesztettségbdl eredd passzivitast, tehetetlenséget és
kilatastalansagot egy olyan kreativ adaptacio, attitidrendszer és életstratégia
ellensulyozza, amely meggatolja, hogy csupan aldozatokként tekintstink a
szereplokre. A kovetkezékben arra mutatok ra, hogy a regények hogyan
egyensulyoznak a passziv aldozatisag és a teremt6 kreativitas kozott, va-
lamint hogy a vilagtorténelmi eseményeket, neveket és fogalmakat, ame-
lyeknek kiszolgaltatottak, és amelyekre nincs semmilyen rahatasuk, hogyan
teszik mégis a sajat terikkben személyessé.

A regények szerepldi alapvetden a tobbségi tarsadalombol kirekesztett
figurak, akiket létiik valamilyen partikularis jellemzdje miatt (nem, vallas,
nemzetiség, szexualis iranyultsag, kaszt, vilignézet) a dominans tarsadalmi

' Roy: A4 felhétlen boldogsdag minisztériuma.
2 Foldes J.: A haldszé macska uccdja.
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perspektiva masnak cimkéz, és erre a massagra és idegenségre redukalja
dket. Roy regényének értelmezésében tobb szerzd is a posztkolonializmus
otherized fogalmara hivja fel a figyelmet, melynek 1ényege, hogy az ide-
gen massaga valdjaban nem az idegenbdl ered, hanem a dominans pozi-
ciobol.?

Giorgio Agamben A4 nyitott cimii knyvében az ember és az allat megkii-
16nboztetésének teologiai, természettudomanyi és filozofiai kisérleteit jarja
korbe, ¢és bevezeti az antropologiai gépezet fogalmat, melyeknek funkcidja
maganak az emberinek a termelése.* A gépezet mitkdése abban all, hogy
a hatalommal bir6 csoport vagy egyén kiemel egy partikularis tulajdonsa-
got (példaul a nyelvet), majd ez alapjan kirekeszti a nem-embert (aki nem
képes a beszédre).’ Ez azonban nem egyszer(i szamiizetést jelent, hanem
egy bennfoglald kirekesztést, Agamben fogalmaval élve egy sziirke zonat,
mely egy eléfeltételezett tulajdonsag alapjan megfosztja a masikat a hata-
lomtol és az aktivitastol, de elérhetd tavolsagban tartja, egyfajta ellenpél-
daként felmutatva, amelyt6l az értékes ember elkiilonbozddhet.® Tehat az
antropologiai gépezet az ember fogalmanak eléallitasahoz ujabb és Gijabb
toréseket general az emberen beliil az ember €s nem-ember kozott. Vagyis
ahhoz, hogy az 6nmagat értéktelitettként felfogo konszolidalt identitas ki
tudja rekeszteni az idegent, Gjabb és ujabb toréseket kell 1étrehoznia sajat
magan beliil.

Hasonlo6 6sszefliggést tar fel Reinhart Koselleck is, aki a hatalmi mecha-
nizmust a sajat és az idegen kozotti aszimmetrikus retorikai mitkodésként
ragadja meg, melynek soran a hatalommal bir6 csoport 6nkényesen hataroz-
za meg és azonositja az idegent. O is a modernitastol kezdédden latja azt a
folyamatot, melyben a politikailag hasznalt ellentétfogalmak egyre inkabb
kitiresednek, mignem elérkeznek az ember/nem-ember teljesen onkényes
megkiilonboztetéséig.”

Koselleck ezt az arja—nem-arja fogalompar 1étrejottének és mitkodte-
tésének értelemzésével példazza: ,,Az ’arja’ szot az altala tagadott fogalmi
kor tette politikai terminussa, hiszen abba minden ellenfelet tetszés szerint
bele lehet helyezni. A 'nem-arja’ pusztan a sajat pozicio tagadasa, semmi

* Rizwan — Chaudhry: Representation of “The Other”: Tracing the “Otherized” Segments
of Contemporary Indian Society in Arundhati Roy's the Ministry of Utmost. 498.; vagy Lau —
Mendes: Romancing the Other: Arundhati Roy s The Ministry of Utmost Happiness. 104.

* Agamben: 4 nyitott: Az dllat és az ember. 4546 és 87.

5 Uo. 43-44.

¢ Uo. 86-87.

7 Koselleck: Az aszimmetrikus ellenfogalmak torténeti-politikai szemantikdja. 292-296.
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tobb. Hogy ki 'nem-arja’ személy, az nem levezethetd sem az *arja’, st még
a ‘nem arja’ fogalmabdl sem. A kifejezés egy képlékeny negativ alakzatot
irt koril, és az, hogy kikre vonatkoztattak, egyediil attdl a hatalomtol flig-
gott, amelynek megvoltak az eszkdzei arra, hogy kitdltse a nyelvileg tires
helyet, konkretizalja a homalyos fogalmat. Hogy éppenséggel a zsidokra
gondoltak, az nem kovetkezett magabodl a fogalombol. De mert a zsidokat
a nem-arjak kozé soroltak, ettdl potencialisan nem-létezékké valtak. Ezt
a konzekvenciat azonnal le is vontak, mihelyt az arja mint felsébbrendii
ember jogosultnak érezte magat arra, hogy a nem-arjat mint alsobbrendii
embert megsemmisitse. Az olyan negaciok ideoldgiai behelyettesithetdsége
értelmében, amelyeknek semmilyen politikailag definialhatd pozicid nem
felel meg, itt az ’ember’ és ‘'nem-ember’ fogalompar strukturalis alkalmaza-
sanak esetérdl van sz6. Ugyanis a ‘nem-arja’-t sem az arja, sem a nem-arja
alapjan nem lehet ugy meghatarozni, hogy beldle barmilyen egyértelmii
pozici6 kovetkezne. A szopar eleve arra szolgalt, hogy azok hasznalhassak
hatalmi célokra, akik magat a nyelvi szabalyozast foganatosithattak.”

Az idézetben arra lehetiink figyelmesek, hogy a kirekesztés, azaz az
idegen és a sajat fogalmanak meghatarozasa teljesen onkényes ¢és kitire-
sedett. A fogalompar olyannyira iires, hogy lecsupaszitva lathatjuk altala
a kirekesztés és bennfoglalas, a felsdbbrendiivé és alsébbrendiivé valas
technikdjat, melynek semmilyen mas tartalma sincs, csupan a hatalom és
az értcktelitett (de lires) identitds dnkényes termelése.

Agamben ¢és Koselleck gondolatmenetének kovetkeztetése, hogy a kon-
szolidalt identitassal bir6 csoport ugy tartja fenn biztonsagat, dominancia-
jat és sajat értéktelitettségét, hogy az idegent, a masikat kirekeszti ebbdl az
értéktelitett Gnazonossagbodl. Vagyis a mdsiknak van hasznalati értéke, de
csak mint passzivitasra és varakozasra itélt létezonek. Egy spektakularis
vagy képszerti létforma jon létre, mely elborzaszt, és amelytdl elhatarolodva
megerdsodik a mi csoport identitasa.

Ami Auschwitzbol marad cimii konyvében Agamben az emberi ¢let ha-
tarértékét, a puszta életet targyalja, a koncentracios tabor muzulmanjat, aki
mar végképp feladta az életet, de még ¢él. A masodik fejezet egyik 1ényegi
allitasa, hogy a méltosag fogalma nem lehet az alapvetd etikai kiinduldpon-
tunk, hiszen az emberi ¢let tul sokszor 1épi at ezt a hatart. Agamben ramutat,
hogy a méltosag fogalmaban is valdjaban az emberi és nem-emberi, az élni
érdemes ¢és az ¢Ini nem érdemes életek kozotti elkiilonités megy végbe.’

8 Uo. 297.
* Agamben: Ami Auschwitzbél marad. 49-51., 55. és 58-59.

151



Ezzel tulajdonképpen azt allitja, hogy az idegenségre és a kirekesztésre nem
elegendd valasz a méltosagteljes életet koveteld etika, hiszen az maga is
mélyiti az ember és a nem-ember kozotti szakadékot. Az dltalam elemzett
miivek nem mennek el a puszta élet hataraig (ahol mar az élet dnfenntar-
tasanak Osztone is kérdésessé valik), viszont éppen azt a lehetdséget teszik
lathatova (féleg Roy regénye), hogy a méltésagon kiviilre szorult emberek
miként hozhatnak 1étre olyan kiszolgaltatott, de nyitott, szenvedéssel ter-
helt, de mégis 6romteli kdzosségeket, amelyek nem meriilnek ki a hianyzo
meéltosaghoz vald ragaszkodasban.

A kirekesztettek passzivitdsa és kreativ dgencidja

A regényekben a kirekesztés egy sajatos Iéttapasztalatot hoz 1étre, melyet
a passzivitas, a tehetetlenség, a kiszolgaltatottsag és a varakozas fémjelez-
nek, a szerepldk azonban nem meriilnek ki ebben a determinisztikus aldo-
zatisdgban. Egy olyan kreativ er6 jelenik meg benniik, amely ugyan nem
tudja feliilirni a helyzetiiket, de ebben a periférikus, kirekesztett allapotban
is 1étrehoz egy — igaz, ideiglenes és kiszolgaltatott, mégis — élhetd teret.
Ez elsore talan kontraproduktivnak tlinhet, de éppen abban all a felforgato
ereje, hogy a kirekesztettek nem a hatalmon 1évok felé fordulnak a sajat
identitasuk elismeréséért, hanem a még inkabb kirekesztett helyzetben élok
felé. Foldes regénye kapcsan részben és roviden utal erre Zsadanyi Edit,™
Foldes Gyorgyi" és Eros Kinga is,'? Roy regényével kapcsolatban pedig
tobb elemz0 is ezt emeli ki a mii 1ényegi teljesitményeként.'

Mar A felhotlen boldogsag minisztéeriuma elso fejezetében (Hova men-
nek meghalni a vén madarak) feltiinik a passzivitas tapasztalata, valamint
e tapasztalat kreativ ujrairasa. Itt az idés Andzsummal taldlkozunk, de alig
tudunk meg réla valamit, a nevét is csak egyszer olvashatjuk, és azt is ta-
gado formaban vagy kiforditva.

10 Zsadanyi: A prozai valosag prozdja — Szimultan narrdacio és interkulturalitas Jhumpa
Lahiri Beceneve Gogol és Foldes Jolan A halaszd macska uccaja cimii regényében. 109.

"' Foldes Gy.: Transznacionalizmus, hatdaratlépés és miifajisag (Foldes Jolan és Agota
Kristof). 449.

12 Erés: Emigrdansok utcaja. Foldes Jolan: A halaszé macska uccéja. 95.

13 Példaul: Lau — Mendes: Romancing the Other; Akter—Islam: Wrong Identities Trapped in a
Wrong World: Critiquing the Process of Othering and Disabling in Arundhati Roy s The Minist-
ry of Utmost Happiness. 193.; Vallasek: From Small Things to Big Symbols. Transgressability
of Borders in Arundhati Roys Works. 171.; Mendes — Lau: The Precarious Lives of India’s Ot-
hers: The Creativity of Precarity in Arundhati Roy’s The Ministry of Utmost Happiness. 72.
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Ebbe a par oldalas részletbe tulajdonképpen a regény egésze bele van
stiritve, melybdl itt csak harom elemet emelnék ki. El6szor azt, hogy a szerzd
egy fahoz hasonlitja Andzsum életét,'* amely a passzivitasnak nemcsak az
ember és nem-ember ellentét értelmében vett tapasztalatat idézi meg, hanem
a vegetativ novényi és az aktiv allati élet ellentétét is, a tehetetlenségnek és
mozdulatlansagnak egy emberi perspektivabdl elképzelhetetlen szintjét.!s
Masodszor Andzsum hajléktalanna valik, és egy temetd lesz az otthona, mely
megint csak az ember és nem-ember elvalasztason tli hatarvonalat idéz meg,
az élet és a halal ellentétét, az abszolut aktivitas és az abszolut passzivitas
szembenallasat. Harmadszor azt tartom fontosnak, hogy a részlet az emberen
tuli dichotomiak utan visszatér egy kulturalis ellentétre. Egy angol irastudo
érkezik Andzsumhoz, aki megprobalja leforditani a nevét valami szamara
ismerdsebbre, de nem jar sikerrel, rajon, hogy Andzsum neve visszafelé ol-
vasva egyaltalan nem jelent semmit. Ebben a harom mozzanatban megjele-
nik a radikalis passzivitas, a massag és az identitastol valdo megfosztottsag,
amelyeket az ember fogalman kiviili képzetek tesznek érzékelhetéve, de az
okokat a regény mégsem projektalja emberen tuli kategoriakba, hanem tar-
sadalmi interakciokra, hatalmi mechanizmusokra vezeti vissza azokat. Ebbol
arra kovetkeztethetnénk, hogy a regény a massagot és idegenséget egy meg-
valtoztathatatlan, kezelhetetlen és determinisztikus allapotként mutatja fel, és
ez annyiban igaz is, hogy a szereplék a hatalommal szembeni pozicidjukat,
a hierarchiaban elfoglalt helyzetiiket nem tudjak 6nerébdl megvaltoztatni.
Ugyanakkor feltlinik egy kreativ gesztus, mely a rendszer egészét ugyan
nem tudja megvaltoztatni, viszont a kirekesztett pozicidban, a periférian, a
sziirke zonaban mégis képes egy ¢€lhetd teret kialakitani.

14 Ugy élt a temetSben, mint egy fa. Hajnalban latta, ahogy elhtiznak a varjak, és lidvozolte
a hazatéré denevéreket. Alkonyatkor az ellenkezdjét csinalta. A kettd kozott a magas again
derengé kesely(iszellemekkel tarsalgott. Ugy érezte karmaik finom szoritisat, mint egy am-
putalt végtag fajdalmat. Ugy vélte, egyltalan nem boldogtalanok, amiért kimentették magu-
kat, és tavoztak a torténetbdl. / Amikor bekdltozott, ugy viselte az atmeneti kinok honapjait,
ahogy egy fa viselné — rezzenetleniil. Nem fordult oda, hogy megnézze, melyik kisfiu dobta
meg kével, nem nyujtogatta nyakat, hogy elolvassa a kérgébe karcolt sértéseket. Amikor az
emberek gorombasagokkal illették — bohoc cirkusz nélkiil, kiralyné palota nélkiil —, hagyta,
hogy a sérelem ugy fujjon at agai kozt, mint a szelld, és susogod leveleinek muzsikajat hasz-
nalta fajdalomesillapité balzsamként.” — Roy: i. m. 11.

!5 Adami is ramutat, hogy a fahasonlat és a temet6 Andzsum periférikus helyzetét hangsi-
lyozzak ki, valamint arra is, hogy ez a szubverziv erejii hasonlat megbontja a human—non-hu-
man, aktiv—passziv dichotomiakat, azonban a hasonlat kreativ jelentésfeliilirdsara nem tér ki
részletesen. — Adami: Place Is Text: Representing the Architecture of Landscape, the Human
and Non-Human in Arundhati Roy's Prose. 562.
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A harom példanal maradva azt figyelhetjiik meg, hogy a regény mind-
harmat atforditja egy életigenlé mozzanatta. A névforditasi kisérletben
Andzsum nem mond ellent az angolnak, nem kéri ki a sajat nevéhez valod
jogat, hanem radikalizalja a kisérletet: ,,Régen egy ember, aki ismerte
a latin betiiket, azt mondta neki, hogy a neve, ha visszafelé irjak le, ak-
kor Madzsnt lenne. Laila és Madzsnu torténetének angol valtozataban
Madzsnit Romeénak, Lailat pedig Julietnek hivjak. O ezt fantasztikusnak
talalta.

— Ugy érted, hogy khicsrit csinaltam a torténetb6l? — kérdezte. — Es mi
lesz, ha rajonnek, hogy Laila tulajdonképpen Madzsnu és Romi valojaban
Dzsuli?

Amikor legkozelebb talalkoztak, az Ember, aki ismerte a latin bettiket,
azt mondta, hogy tévedett. A neve visszafelé Mudzsna lenne, ami nem név,
¢és az égvilagon semmit sem jelent. Erre ¢ igy valaszolt:

— Nem szamit. En mindannyiuk vagyok, Romi és Dzsili, Laila és
Madzsni. Es Mudzsna, miért is ne? Ki mondja, hogy Andzsum a nevem?
En nem Andzsum vagyok, hanem Andzsuman. Mehfil vagyok, dsszejove-
tel. Mindenki és senki, minden és semmi. Van még valaki, akit szeretnél
meghivni? Mindenki johet.”!¢

Andzsum a passzivitasabdl ugy kreal aktivitast, hogy a rairanyuld visz-
szaélést tovabb fokozza: elbizonytalanitja a sajat nevét, €s senkinek nevezi
6nmagat.'” Ez azonban mar nem tehetetlenségként értelmezddik, hanem be-
fogadasként: ,,Mehfil vagyok, dsszejovetel. (...) Mindenki johet.”'® A név
itt nem dnkifejezésként és nem identitasjeldloként jelenik meg (hogy férfi,
néi vagy transznemil), hanem egy kapcsolodasi és befogadasi pontként,
ezaltal pedig passziv kiszolgaltatottsagat nyitott aktivitassa formalja at.

A fahasonlat is aktivitasba fordul 4t azaltal, hogy a fejezetben és az eld-
szoszerl bevezetOben olyan 1ények jelennek meg (kiilonb6zé madarak, de
foleg keselylik, amelyek diklofenakmérgezésben pusztultak el), amelyek
ugyancsak ki vannak szorulva az érzékelhetdbol.'” Az emberi perspektivabol
a fa és a madarak egyarant periférikus 1étezok, de egymas viszonylataban
mar korantsem, hiszen az élhet6 helyet jelentik egymas szamara. Tehat a

16 Roy: i. m. 12.

7' Az Andzsum nem a sziiletési neve, ¢ valasztotta maganak, miutan felvallalta transznemii-
ségét, s elhagyta csaladjat.

18" A mehfil sz6 szerinti jelentése: ’vallasi vagy tinnepi Osszejovetel, egytittlét’.

19" Varazslatos 6ran, amikor mar lement a nap, de még vilagos van, gyiimolcsevé denevérek
rugaszkodnak el a régi temet6 banjantairol, és ugy lepik el a varost, mint a fiist. Hazatérésiik
oriasi larmaja sem oszlatja el a csendet, amelyet maguk utan hagytak az eltlint verebek meg a
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fahasonlat egyrészt Andzsum radikalis passzivitastapasztalatat érzékelteti,
azonban azzal, hogy a regény egy masik kiszolgaltatott csoportot, allatokat
is megjelenit, ez a fa mar nemcsak a vegetativ és tehetetlen élet szimbolu-
maként van jelen, hanem befogadasként is, mely alig érezhetden, de folya-
matosan né ¢s terjed, és amely kiszolgaltatottsaga ellenére menedéket tud
nyujtani a kiszoritott és lathatatlan 1étezoknek.

Végiil pedig a temetd is az ellenkezdjébe fordul at a halal passzivitasa-
bol, hiszen Andzsum hosszi évek traumafeldolgozasa utan barataival ebben
a temetében hozza létre a Dzsannat Panziot és Temetkezési Szolgalatot, egy
olyan helyet, mely kiszolgaltatott, de barki szamara nyitott, és képes ebben
a sziirke zonaban egy leheletnyi ¢lhetd teret teremteni.

Foldes regényében is egy hasonld technikara lathatunk ra. 4 haldszo
macska uccdjaban egy olyan kis emigrans kozdsség jon 1étre, melynek
tagjai tudataban vannak annak, hogy képtelenek befolyasolni sajat helyze-
tiket, a vilagtorténelmi folyamatokat, melyek ide juttattdk 6ket, azonban
ebben a kirekesztett allapotban is megprobalnak egy autonom és boldog
helyet teremteni maguknak.

Foldesnél ugyanakkor masképp jelenik meg a periférian 1étrejovo ko-
z0sség, nala nagyobb hangsuly van a rezignacion, a maganyon, az ott-
hontalansagon és a konvencionalis csaladon.?® Foldes regényét elemz6
tanulmanyaban Bolemant Lilla ki is emeli, hogy az egyenlétlen tarsadalmi
szerepek nem irddnak feliil ebben az emigracioban sem, és ezt Barabasné
karakterén lehet a leginkabb nyomon kdvetni.*!

Lényegi kiilonbség a két regény kozott, hogy masképpen értelmezik a
csalad fogalmat, melynek egyik oka az, hogy Roynal az otthontalansagot
a sajat orszagukban tapasztaljak meg a szereplok, mig Foldesnél az emig-
ransok helyzete és otthontalansaga inkdbb csak anomaliaként tiinik fel, nem
pedig a globalis vilagrendszer kényszerti kovetkezményeként. Ebbdl ered
az is, hogy mig Foldesnél egy temporalis kozosségrél beszéliink, melybdl

fehérhata keselytik, amelyek tobb mint szazmillio éve feliigyelik a holtakat, s amelyeket most
kiirtottak. (...) Nem sokan vették észre a baratsagos, vén madarak kimulasat. Annyi minden
allt még az emberek el6tt.” — Uo. 9.

2 Foldes regényének zarlataban Annus a kovetkez6képpen fogalmaz: ,,Csupa haszontalan
¢let, gondolja Annus. Liivé is haszontalan a jo allasaban és a szegény oreg Bardichinové is.
Mikor beteg volt és lazalmok gy6torték, a bankja kozgytilésén elnokolt. Haszontalan élet. / Az
a jo, hogy nincs folytatasa, mosolyodik el Annus. Az emigracioban nem sziiletnek gyerekek.
Gyorsan végigfuttatja gondolatat tavolabbi ismerdsein — nem, a hontalanok nem sziilnek.”
Foldes J.: i. m. 314-315.

2! Bolemant: Az emigracio ,, nembeli” jellege. Fildes Jolan: Ahalaszd macska uccéja és Zilahy
Lajos: A lélek kialszik cimii regényének magyarorszagi recepcidja. 60.
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a szerencsésebbek ki tudnak jutni,”* addig Roynal egy alland6 allapotrol
van sz6. De ezektdl az eltérésektol fliggetleniil mindkettejiiknél feltiinik
a haszontalan vagy folosleges életek kozosségének és élhetd terének igé-
nye. Roy regényében Andzsum Annushoz hasonléan fogalmaz, azonban
mig utobbi abban latja a feloldast, hogy az emigracidban nem sziiletnek
gyerekek, vagyis hogy a kirekesztettség és a haszontalan életek ideiglene-
sek, addig Andzsum altalanositja ezt az allapotot, és a kirekesztettségben
létrejové kapcesolatokra hivja fel a figyelmet mint az ideiglenes feloldas
lehetdségeire: ,,Amint lezuhansz a peremr6l, ahogy mi mindannyian, a
mi Birankat is beleértve — mondta Andzsum —, akkor sose hagyod abba a
zuhanast. Es zuhands kozben a tobbi zuhandba kapaszkodsz. Minél elébb
megérted, annal jobb. Ez a hely, ahol éliink, ahol otthont teremtettiink, a
zuhano emberek helye. Itt nincs haqgiqat. Aré, még mi sem vagyunk vald-
diak. Valojaban nem léteziink.”?

Mindkét regényben a perifériara szorult kozosségekkel talalkozhatunk,
viszont ezek a szerepldk a helyzetiikkel egylitt jaro passzivitast nem azaltal
irjak feliil, hogy mindenaron integralodni akarnanak a tobbségbe, hanem az-
altal, hogy a szamukra is idegen, kiszoritott életekre kezdenek el figyelni.

A torténelem kisajatitasanak performativ aktusa

A tovabbiakban a regényekben megjelenitett kozosségek egyik fontos
aspektusara akarom felhivni a figyelmet, egy nyelvi miikddésre, amelyben
azt kdvethetjiik nyomon, hogy a kiilonbdz6 szerepldk az életiik felett ural-
kodé globalis, politikai fogalmakat, eseményeket és ideoldgidkat hogyan
materializaljak és irjak feliil uj jelentésekkel és performativ aktusokkal.

A materializalast egyszertien ugy értem, hogy a fogalmak elveszitik
jelentésiiket, és a jelentés vagy a jelentéshez kapcsolt sztereotipia helyett
a his-vér ember kiszolgaltatottsaga jelenik meg.>* A fogalmak eszmei je-

22 Foldes Gyorgyi a nomadizmus fogalma kapcsan mutat ra arra, hogy Foldes Jolan életmii-
vében az otthontalansag €s szamiizottség tapasztalata a legtobb esetben csupan egy fazist
jelent a bildung folyamataban, és ugyanigy A4 haldszé macska uccdjaban sem folyamatossag-
ként vagy lezarhatatlansagként jelennek meg ezek, hanem csak kivételi allapotként. — Foldes
Gy.: i. m. 449.

% Roy:i.m. 116.

2 Dillet és Puri hasonlot fogalmaznak meg Roy irodalmi és aktivista munkassaganak elem-
zésekor. Blanchot és Ranciere nyoman a miivészet politikai erejét abban latjak realizalodni,
hogy az materializalja a személytelent. — Dillet—Puri: The Political Space of Art: The Dardenne
Brothers, Arundhati Roy, Ai Weiwei and Burial. 6.
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lentését és hasznalati értékét a testi tények irjak feliil. Foldes regényében
Barabasékon kiviil a regény legtobb szerepldje politikai menekiilt, éppen
ezért a kiillonbozd eszmék és iranyzatok folyamatosan jelen vannak a re-
gényben, az egyes szereplok jellemzése gyakran éppen azzal kezdddik, hogy
Alvarez, az anarchista; Bardichinov, a kapitalista; Cathrina, a kommunista;
Liiv, a szocialista. Emiatt kell menekiilniiik, és emiatt 16nek utanuk a hata-
ron, azonban idegen kdrnyezeteben ezek az identitasjelzok és a rajuk ir6do
sztereotipiak értelmiiket vesztik. Erre talan a legjobb példa Alvarez megér-
kezése, ami gyokeresen feliilirja Barabas eloitéleteit: ,,Megismerkednek a
spanyol anarchistaval, aki tanacstalanul 6gyeleg ki-be és Bardichinov szivé-
lyes hivasara halasan mutatkozik be. Alvareznek hivjak és a hataron utana
16ttek, azért van felkotve a jobb karja. (...) Monsieur Alvarez malnaszorpot
rendel, mert Monsieur Alvarez antialkoholista és vegetarianus. Barabas
tisztelettel nézi, 6 eddig azt hitte, hogy az anarchistak bombéakat viselnek
a mellényzsebiikben és nyersen eszik az emberhust. Alvarez ezt nem teszi,
Alvarez 6sziil6, barna-piros arcu iddsebb ur, aki szentencidkban beszél. Tiz
percen beliil egész hitvallasat kozolte a tarsasaggal, és a négyéves fejtege-
tés 0j vitaanyaggal gazdagodva, valtozatlan lendiilettel folyik tovabb.”?
Zsadanyi szerint Foldes egyik fontos teljesitménye, hogy emléket allit
¢s teret ad a torténelembdl kiszorult figuraknak és torténeteknek. Tovabba
Zsadanyi arra is ramutat, hogy a személyes €s a torténelmi narrativak keve-
redésébol kideriil, hogy a szerepldk nem urai sajat életiiknek, de ebbdl nem
a lazadas kovetkezik — mivel a legtobb esetben a szerepldk nem is tudnak
megnevezni az elnyomot —, hanem egy fokozott adaptalodasi képesség.?
Ezen til azonban azt is megfigyelhetjiik, hogy a torténelem és hatalom nyel-
vével szemben nemcsak passziv poziciot vesznek fel a szereplok, hanem ki
is forgatjak annak fogalmait. Az idézett részletben a sztereotipidk abszur-
ditasa a realitds banalitdséval talalkozik, vagy egyszertibben fogalmazva
az elvont eszmék mogiil eldtiinik a his-vér ember. Hasonl6 torténik Jani
elsd iskolanapjan is, mikor az osztalytarsai meglepddve nézik és kérdezik,
hogy miért nem fekete a bére, ha egyszer bevandorlo. Vagy a deréktol le-
felé lebénult Cathrina esetében, aki Szibériaban volt politikai fogoly, de
a két tény kozotti valoszinlinek tiind ok-okozati viszonyt a regény rogton
elvagja, mivel Cathrina labai a gyermekparalizis miatt bénultak le, é&s nem

» Foldes J.: i. m. 58.
% Zsadanyi: 4 ndi szubjektivitas alakzatai Kaffka Margit, Ritook Emma, Foldes Jolan és
Lesznai Anna miiveiben. 35-37.
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a fogsag alatt, a betegség pedig az ember univerzalis kiszolgaltatottsagat
érzékelteti.

Ez a banalizalasként is értheté materializalas ugyanakkor nem a sze-
mélyek nevetségességeként értelmezddik, hanem a mindennapokra mutat
ra, az idegenben valo talélésre és arra, hogy a kozosség, illetve a kapesolat
igénye feliilirja az identitast.

Roy regényében erre leginkabb A sziiletés cimii fejezetben lathatunk ra,
ahol Andzsum és Agarval Ur (a korrupcidellenes tiintetd) vitajat olvashatjuk
arrol, hogy mit tegyenek az 6ssznépi gigatiintetésen otthagyott csecsemével:
,»A férfi, aki hitte, hogy mindig igaza van. Andzsum, aki tudta, hogy egyal-
talan nincs igaza, sosincs igaza. A férfi, akit gyengitettek a bizonyossagai.
Andzsum, akit megerdsitett a kétértelmiisége. A férfi, aki a torvényt akarta.
Andzsum, aki egy csecsemét akart.”?” Agarval ur tigyvéd, aki hatalommal
bir a szavak felett, és végre valtozast akar elérni az orszagaban, racionalisan
miikddé allamot kovetel, Andzsum viszont a racionalitds vilagan kiviilrdl,
mondhatni a lehetetlenbdl, egy masik vilagbodl érkezik, és hiaba beszéli a
legszebb urdut, senki sem hallja meg a hangjat. Egy vitaban egyértelmii
lenne, hogy ki lesz a gy6ztes, hogy ki tudja jobban megfogalmazni magat,
hogy kinek er6sebbek az érvei, csakhogy a hidzsrak® ezt a diszkurziv te-
ret egy testi tapasztalattal irjak feldl: ,,Kor képzodott koriilottiik: diihddt,
kivancsi, ellenfeleket méregetd, oldalakat valaszt6. Nem szamitott. Melyik
beszari gandhianus kdnyveldnek van fikarcnyi esélye is egy szemtdl szem-
beni, nyilvanos dsszecsapasban egy vén odelhi hidzsra ellen? Andzsum
lehajolt, és arcat csoktavolsagra tartotta Agarval arétol.

— Ai hai! Miért olyan mérges, dzsdn? Nem akar rdm nézni?

[Israt] Mély levegdt vett, becsortetett a csatatérre, és olyan rutinnal
avatkozott kozbe, amilyennel csak a hidzsrak tudnak, amikor egymast kell
megvédeniiik — hadiizenetet és békét hirdetve egyszerre. Oltozéke, mely
minddssze néhany oraval ezel6tt még nevetségesnek tlint, nem is lehetett
volna megfelelébb ahhoz, amire most késziilt. A széttart ujji hidzsra tap-
solassal tancra perdiilt, szemérmetleniil himbalta csip6jét, forgatta cshun-
nijat, s botranyos, agressziv szexualitasa arra iranyult, hogy megaldzza
Agarval urat, aki soha életében nem vett részt tisztességes utcai harcban.
A férfi fehér ingének honaljan nedves folt jelent meg. Israt azzal a dallal
kezdte, amelyrdl tudta, hogy a tomeg ismeri. (...) E kurtizandal vagy leg-
alabbis ez az egyetlen sora aznap a Dzsantar-mantarban himnusza lehetett

¥ Roy: i.m. 167.
2 A hidzsra sz6t leginkabb transznemiinek vagy interszexualisnak fordithatnank.
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volna szinte mindenkinek. Akik ott voltak, mind abban a hiszemben vol-
tak ott, hogy valaki torédik veliik, valaki figyel rajuk. Hogy valaki majd
meghallgatja 6ket.?

Vallasek Julia®® valamint Sharifa Akter és Subrina Islam?®! is felhivjak
ra a figyelmet, hogy még ebben az §ssznépi tiintetésben is bizonyos embe-
reknek inkabb van megszodlalasi joga, mint masoknak. Agarval ur politikai
és jogi fogalmak mentén tajékozodik, és az igazsdgossag absztrakt uralmat
akarja, Andzsum hatalma viszont nem terjed ki ezekre az absztrakt fogal-
makra, az 6 céljai kdzvetlenek, és éppen ez a kozvetlenség mutat ra arra,
hogy az absztrakciok mogott hogyan tlinik el a test, példaul az az elhagyott
csecsemd, aki f016tt kialakult ez a vita, és akit ugyanarra a renddrségre akar-
nak bizni, aki képtelen volt megvédeni dket. A jelenetben az valik egyér-
telmiivé, hogy amint egy meghatarozhatatlan test (legyen az egy elhagyott
csecsemo vagy egy hidzsrd) benyomul egy diszkurziv térbe, felforgatja azt,
¢s a fogalmak, ideologidk és identitaskategoriak értelmiiket vesztik, és ki-
iiresednek azzal a kérlelhetetlen koveteléssel, univerzalis igénnyel szemben,
amit az elhagyott csecsemo jelenléte, valamint a kurtizandal egyetlen sora
jelenit meg, hogy menedékre van sziikségiik.

A regények azonban nem csak dekonstrualjak ezeket a fogalmakat,
hanem sajatos performativ jelentéssel ruhazzak fel azokat. A vilagtorté-
nelem nyelve tulajdonképpen letarolja a szereploket. Foldes regényében
tobbszor is amiatt kell orszagot valtaniuk a szerepléknek, mert egy globalis
valtozas miatt a francia munkaadoik rogton kiragjak oket az allasaikbol.
Hasonlo6 torténik Roy regényében is. Andzsum egyik baratja 6va inti dket,
hogy ne tartsanak teheneket a temetdjiikben, hiszen ha azok meghalnak,
akkor a hindu tobbségi tarsadalom megvadolhatja dket tehéngyilkossag-
gal, Szadddm azonban igy valaszol erre: ,,— Hogyan legyiink dvatosak? —
orditotta Szaddam. — Ezekkel a rohadékokkal csak ugy tudunk ovatosak
lenni, ha megsz{iniink 1étezni! Ha meg akarnak 6lni, akkor megdlnek, akar
ovatos vagy, akar nem, akar 6ltél tehenet, akar nem, akar szemet vetettél
egy tehénre, akar nem.”*

A szerepldk ki vannak szolgaltatva a torténelemi helyzetnek, amire nincs
rahatasuk. Persze felhanytorgatjak egymasnak a sérelmeiket, de képtelenek
hozzaférni a vilagtorténelem nyelvéhez, a jelentéseit nem tudjak alakitani,

2 Uo. 167-9.

30 Vallasek: i. m. 165.

31 Akter — Islam: i. m. 188.
32 Roy: i. m. 526.
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hiszen sajat ¢letiiket sem tudjak uralni. Azonban a sajat életiikben, és ezaltal
a regény terében, e vilagtdrténelmi nyelvbdl egy-egy nevet és fogalmat ki
tudnak szakitani, és azt egy performativ aktussa atalakitani, ezaltal pedig
passziv dldozatisagukat legalabb a sajat kozegiikben sikeriil feliilirniuk.

Roy regényében erre az egyik példa Szaddam Huszein karaktere, ere-
deti nevén Dajacsand, egy érinthetetlen kasztbol szarmazoé hindu férfi, aki
gyerekkoraban végignézi, ahogy a tomeg meglincseli az apjat. O maga tigy
fogalmaz, hogy a tomeg részévé valt, azaz egyben elkovetvé is. Sheikh
Zobaer a regény kapcsan a kollektiv és vallasi erdszak elfajuld korforgasat
emeli ki, és Szaddam esetében is hasonlot figyelhetiink meg: a biintudat
¢és az agencia hianya egyetlen lehetséges utat jeldl ki sajat életének értel-
mezésében, illetve a blintudat és a trauma kezelésében: az erdszakot.

Szaddam a kasztrendszer és a vallasi ellentétek aldozatava valik, de ezt
az aldozati szerepet egy varatlan vide6 aktivitdsba forditja at. Errdl uto-
lagosan értesiiliink, mikor Szadddm elmeséli a névvaltoztatdsa torténetét
Andzsumnak, és megmutatja neki a videot Szaddam Huszein kivégzésérol.
Elmondasa szerint a kivégzés, a halallal valo bator szembenézés adja meg
szamara azt az erét és agenciat, amely korabban hianyzott az életébdl. A név
felvételével valojaban nem nemzetet, vallast vagy kasztot valt, hiszen tarsa-
tolti ki, ezzel a névvel szerzi vissza a sajat élete feletti erd és kontroll érze-
tét. Persze nevetségesnek tinik, sot a regény radikalizalja ezt a banalitast
a kozvetitettség tobbszords beépitésével. Dajacsandnak ugyanis fogalma
sem volt r6la, hogy ki ez az ember, egy kirakati tévében latta meg a kivég-
z¢ést, majd mikor a telefonjan akarja megmutatni Andzsumnak, a szerzé a
video elotti reklamokat is beékeli a leirasba: ,,Akkor lattam el6szor a vide-
ot Szaddam Huszein felakasztasarol. Semmit nem tudtam roéla, de nagyon
lenyligdzott, hogy mennyi batorsag és méltosag volt abban az emberben a
halal torkaban. Amikor megvettem az elsé mobiltelefonomat, megkértem
az eladot, hogy keresse meg és toltse le nekem azt a videot. Ujra meg ujra
megnéztem. Olyan akartam lenni, mint 6. Ugy déntottem, hogy muzulméan
leszek, és felveszem a nevét. Ugy éreztem, az megadja a batorsagot ahhoz,
hogy megtegyem, amit meg kell tennem, és ugyanigy szembenézzek ennek
kovetkezményeivel, ahogy 6.

— Szaddam Huszein egy rohadék volt — mondta Andzsum. — Rengeteg
embert megolt.

3 Zobaer: Religious Division and Otherness as Portrayed in “Shame” and “The Ministry
of Utmost Happiness”.
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— Lehet. De bator volt... Figyelj... Nézd meg ezt.

Szaddam eldvette a pofas, uj okostelefonjat a pofas, nagy képernyojé-
vel, és el6hivott egy videot. Tenyerével ernydzte a telefont, hogy ne siis-
son bele a nap. Egy klipet mutatott, amely egy hidratalokrém reklamjaval
kezd6édott: egy csinos lany kente be vele a konyokét meg a laba szarat, és
rendkiviil elégedett volt az eredménnyel. Ezutan a dzsammui és kasmiri
turistahivatal reklamja kovetkezett: havas tajak és meleg ruhakba 61t6zott
emberek szankokon. A kommentar igy szolt: »Dzsammu és Kasmir. Nagyon
fehér. Nagyon szép. Nagyon izgalmas.« Aztan a bemondo k6zolt valamit
angolul, és Szaddam Huszein, Irak volt elndke jelent meg elegansan, 6sziilé
szakallal, fekete kabatban és fehér ingben. A mormolé emberek folé tornyo-
sult, akik csucsos, fekete hohérkamzsat viseltek, koriilvették, és kamzsajuk
szemrésébdl nézték. Kezét hatrakototték. O nyugodtan allt, mikozben az
egyik ember fekete kenddt kotott a nyakaba, és kézmozdulatai arra utaltak, a
kendd azért van, hogy Szaddam nyakbdrét ne dorzsolje a hohérkotél. Amint
a nyakaba vetették, a kend6tél Szaddam Huszein még elegansabbnak tlint.
A zagyvald kamzsasok gylriijében odasétalt a bitdbhoz. A hurkot a nyakaba
vetették, és megszoritottak. O elmondta imait. Miel6tt lezuhant a csapo-
ajton, arcan a hohéraival szemben érzett tokéletes megvetés latszott.

— Egy ilyen rohadék szeretnék lenni — mondta Szaddam.”*

Ez a kozvetitettség és nevetségesség lresiti ki a torténelmi jelentéségi
nevet, ez teszi testkdzelivé, €s ezzel nyitja meg az utat az atértelmezés €s
a kisajatitas felé, melynek kovetkeztében a név elvesziti torténelmi funk-
cidjat a regény terében. Mar nem egy globalis konfliktusrél van sz6, ha-
nem arrdl az er6rdl, amely képes szembenézni az 6t elnyomd hatalommal.
A Szaddam Huszein mar nem egy terroristavezér neve lesz, hanem annak
a performativ aktusnak, annak az er6nek a neve, amely képes Osszetartani
Dajacsand életét.

Aregény ezzel a harom technikaval, a kezdeti nevetségességgel, a név és
a vilagtorténelmi jelenség szétvalasztasaval, valamint a performativ Gjraér-
telmezéssel olyan pozicioba hozza a szerepldjét (és Iényegében az olvasdjat
is), ahol ugyan nem irédnak feliil a vilagtorténelem kényszeritd narrativai,
de egy korlatozott térben mégis eltérithetové valik a torténelem nyelve. Egy
olyan tér jon létre, ahol ugyan fennmarad a kiszolgaltatottsag, de a szereplok
mégis feliil tudjak irni az aldozati passzivitast. A regény végére Szaddam az
Andzsummal val6 kapcsolata, a Dzsannat Panzidban elt6ltott évei, valamint
egy Ujabb vided miatt — ahol az érinthetetlen kaszthoz tartozok 1azadnak fel

3 Roy: i. m. 125-6.
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elnyomoik ellen — letesz a személyes bosszu igényérdl, és mondhatni egy
kozosségi ellenallasba csatorndzza at a diihét.

Ez a harom nyelvi technika Foldes regényében Annus és Bardichinov,
valamint Klari és Papadakisz beszélgetésében tlinik fel.

Bardichinov vagyonos orosz bankar volt, akinek a politikai valtozasok
miatt menekiilnie kellett, és a regény jelenében még Barabaséknal is szeré-
nyebb kortilmények kozott €1, viszont bensdséges viszony kdti Annushoz,
akit lanyaként szeret, és ennek kifejezéseként tobbszor is felhozza az 6rok-
befogadas lehetdségét: ,,— Lenin meghalt. Rakja volt, ahogy mondtam.
Elviszlek magammal Szentpétervarra, Annus. Ordkbe fogadlak. Jossz?

— Hogyne, Bardichinov bacsi — feleli Annus udvariasan szazadszor is.
Tudniillik ennyiszer hallotta mar Lenin halalhirét, mindig szigoru titoktar-
tas és orokbefogadasi igéret mellett.”*

Lenin nevének emlegetése egyrészt értelmezhetd a kétségbeesés jele-
ként, egyfajta neurotikus kényszercselekvésként, melyre Bardichinovnak
azért van sziiksége, mert folyamatosan egy rajta kiviil 4116 ok megvaltoza-
satol varja sajat élete azonnali feljavulasat, régenvolt hatalmanak és jelen-
toségteljességének visszaszerzését. Annusra sajat lanyaként tekint, és innen
olvasva ez az ismétlod6 orokbefogadasi ajanlat még inkabb a kétségbeesést
emelheti ki, hiszen Bardichinovnak az emigracioban alig van valakije, és a
régenvolt hatalmanak ajanlataval akarja lenyligdzni Annust, hogy fenntartsa
onképét és sajat értékébe vetett hitét.

Egy masik olvasatban viszont Bardichinov helyzete helyett koncentral-
hatunk kettejiik kapcsolatara, valamint arra, hogy ennek a parbeszédnek,
kettejiik kozos €s személyes nyelvének milyen sajatossagai vannak. Ha a
kapcsolatra figyeliink az allapot helyett, akkor a szazadszori ismétlés nem az
eljelentéktelenedés és passzivitas érzetét kelti, hanem egy kozos ritusét, egy
kozos nyelvét, ahol a résztvevdk a vilagtorténelem fogalmait kisajatitjak,
¢és sajatos hasznalati értéket adnak nekik, performativ aktusokka alakitva
azokat. Ebben az esetben Lenin nevének kiejtése egyszerre jelenti a redlis
helyzetfelismerést — hogy a vagyaik és az életkoriillményeik nem csak tolitk
fiiggenek —, masrészt viszont alkalmat is a masik iranti szeretet kinyilva-
nitasara. Vagyis a regényben a globalis politikai események felemlegetése
nem csak a passzivitas fixacioit jelenti, hiszen ez a kozdsség és ezek az
emberek a regény terében el is téritik ezt a nyelvet. Lenin haldlanak vara-
sa mar nemcsak az abszolut passzivitas beismerése, hanem a masik iranti
szeretet €s ezaltal egy élhetd tér kijelentése is.

3 Foldes J.: i. m. 134-5.
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Annus htga, Klari és Papadakisz esetében is hasonlé helyzetre lehetiink
figyelmesek, egyrészt megjelenik egy menekiilt férfi, aki elveszitette ottho-
nat (és ebben az esetben a csalddjat is), masrészt a két szerepld a torténelmi
események ujramondasaval teremt kapcsolatot: ,,— Most a timadéast mondd
el — rendelkezik Klari.

— A torokok észak feldl rohantak meg a falut — kezdi engedelmesen
Papadakisz bacsi. Ne tessék elfelejteni, hogy kevéssel a habort utan va-
gyunk. A harctéri jelentések és a haditudositok riportjai beleivodtak minden
ember stiluséba. Igy beszéliink: a torokok észak feldl rohantik meg. ..

— Regularis katonasag voltak vagy portyazo szabadcsapatok?

Klari éppen olyan jol ismeri a véalaszt, mint Papadakisz. A beszélgetés-
nek inkabb kikérdezés jellege van, Klari kivancsi, hogy Papadakisz bacsi
tudja-e a leckét.

— Portyazo szabadcsapatok. De a regulérisok se voltak jobbak, akik ha-
rom nap milva értek oda. En azok el6l menekiiltem.

—Miért engedte az antant? Azt mondtad, az angol flotta a Dardanellakban
allt.

Klari tobbet tud napjaink vilagtorténelmének és kiilpolitikajanak esemé-
nyeirdl, mint a Hernad uccai elemi otthon maradt tizenkét tanuloja egyiitt-
véve.

— A Dardanellakban allt, de nem mozdult. Nem akart kikezdeni Kemallal.
Tudod, hogy van az... — Klari bolint. — Beliigy, diplomaciai bonyodalom, el
kell kertilni a haborts provokaciot. Késébb vissza is rendelték a flottat.

— Persze — mondja Klari —, vartak, hogy ki gydz, Kemal vagy a szul-
tan.””3
A beszélgetés érdekessége, hogy itt is az ismétlésen van a hangsuly,
mint Annus és Bardichinov esetében, nincs 11j informécio, sokkal inkabb
egy kozos ritus ismétlédo elemeivé valnak ezek a mondatok. Valamint az
is Iényeges, hogy Papadakisz nem a személyes torténetét mondja el, hanem
olyan torténelmi tényeket, melyekre nem volt rahatasa, és amelyektdl kép-
telen volt megvédeni a csaladjat. De ebben az ismétlodé beszélgetésben,
vagy mondhatni, kikérdezésben, a felsorolt tények mar nem a passzivitast
és kiszolgaltatottsagot elevenitik meg, hanem személyessé valnak. Klari
¢és Papadakisz, épplgy, mint Annus és Bardichinov vagy Szaddam, elté-
ritik ezeket a fogalmakat, és egy performativ aktussa alakitjak, amelynek
tétje mar nem a torténelem személytelen sodrasa, hanem két ember kozotti
személyes és ¢lhetd kapcsolat kialakitasa a kiszolgaltatottsag ellenére.

¢ Uo. 78-9.
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Mindkét regényben azt figyelhetjiik meg, hogy a vilagtorténelemi narra-
tiva és a személyes élet 0sszekeveredik, illetve a személyes kisajatitja maga-
nak a politikai jelentéseket. Ezzel egyrészt elmosodik a hatar a kettd kozott:
minden, ami politikai, személyessé valik, illetve forditva. Masrészt viszont
a passzivitas ¢s az aktivitas egyidejl, paradox allitasa is ebbol kovetkezik.
A regények olyan beszédmodot teremtenek meg, ahol egyszerre fejezik ki
a perifériara sodrodott emberek kiszolgaltatottsagat, és ugyanakkor azt is,
hogy ebben a kiszolgaltatottsagban hogyan tudnak 6k egy aktiv és élhetd
teret teremteni.

The Precarious Lives of India’s Others ciml tanulmanyukban Ana
Cristina Mendes ¢és Lisa Lau éppen ezt a sajatos miikodést emelik ki: Roy
regényében a prekariatus nemcsak a tehetetlenséget jelenti, hanem az adap-
tacios és kreativ képességek felerdsodését is — bar felvetik a tulzas kérdését
is. Ugyanakkor a szerzOk azt a sajatos stratégiat is kiemelik, melynek soran
a szerepl6k vagyai és céljai nem redukalodnak arra, hogy az dket kiszorito
tarsadalmi rend elismerje 6ket, hanem éppen ellenkezdleg, a renden ki-
viilre néznek, és ott teremtenek kapcsolatokat.’” A szerzéparos egy masik
tanulmanyban politikai romancként értelmezi Roy regényét, mivel ezek-
nél a figuraknal a szerelem és a tagabb értelemben vett szeretet barmilyen
megnyilvanulasa politikai aktusként és hatarsértésként értelmezddik.*

Osszegzés

Arundhati Roy és Foldes Jolan olyan szereploket alkotnak, akiknek
nem adatott meg az identitds biztonsaganak luxusa, valamint a fogalmak és
szavak egyértelmii referencialitasa. Eppen ezért minden egyes kapcsolatuk
hatarsértés és minden egyes megszodlalasuk visszaélés a tarsadalmi rend je-
lentéseivel. Roy egyik politikai esszéje kapcsan Dillet és Puri rdmutatnak,
hogy a hatalom ugyan 6nkényesen megnevezi az elnyomottat, azonban
az elnyomott csoporton beliil ett6l még fennmaradnak a sajatos nevek, és
ez a kett6sség a nyelvi rendszer fluiditasat teremti meg.*® Tehat egy olyan
kozeg jon Iétre, ahol ugyan felbomlik az identitas, de sokkal kreativabb és
szabadabb kapcsolatok johetnek 1étre.

A felhétlen boldogsag minisztériuma és A halaszo macska uccdja
vilagaban a tarsadalmi rend szamtalan embert szorit a perifériara, a sziirke

37 Mendes — Lau: The Precarious Lives of India’s Others. 79. és 72-3.
3 Lau — Mendes: Romancing the Other. 111.
* Dillet — Puri: i. m. 56.
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z6naba, ahol a passzivitas és a varakozas tapasztalatai domindlnak. Azonban
e kirekeszt6 és kényszerité mechanizmuson til Roy és Foldes azt is érzé-
kelhetové teszik, hogy a kirekesztett allapot nemcsak a tarsadalmi rend
megtlirt melléknyulvanya, hanem egy olyan l1étallapot, ahol a személyes és
a politikai elvalaszthatatlanul 6sszeér, és ahol az egyenrangusag elérhetové
valik.

Erre a nyitottsagra egy olyan szubtilis nyelvi miikodés feltarasaval akar-
tam ramutatni, amely kiforgatja magabdl a vilagtdrténelem nyelvét. Fontos,
hogy ez a kiforgatas nem naiv, nincs olyan célja, hogy a periférian 1évoket
egy illuzorikus hatalmi dgenciaba helyezze, mintha valoban lenne elegen-
do6 hatalmuk sajat sorsuk ¢és kdrnyezetiik felett, mintha valtoztathatnanak a
torténelem menetén, mintha a tarsadalmi ranglétran akar csak egy poziciot
is ugorhatnanak ezzel. A cél ugyanis ezekben az irodalmi miivekben nem
a képviselet és nem is az érdekérvényesités, hanem a masikra valé odafi-
gyelés, ami az dgencia tapasztalatat is lehetové teszi.
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Istoria universalid ca experienti personald in operele lui Arundhati Roy
si Jolan Foldes

in studiul meu analizez romanele Ministerul fericirii supreme de Arundhati
Roy si Strada motanului pescar de Jolan Foldes, care, desi tematizeaza evenimente
diferite din punct de vedere temporal si spatial, prezintd in mod similar comunitati
care nu se organizeaza in jurul unei identitati anume, ci reusesc, dintr-o pozitie
marginalizata (emigratie sau excludere religioasa si sexuald), sa creeze un mediu
incluziv pornind dintr-o lipsa. In cadrul acestor medii, evidentiez acea tehnica
lingvistica prin care personajele apropriaza si reinterpreteaza performativ nume si
concepte globale si istorice (de exemplu, Lenin si Saddam Hussein), asupra carora nu
au, de fapt, nicio influenta. Personajele, prin urmare, transforma aceste evenimente
globale intr-un sens personal si local in propriul lor spatiu (si in cel al romanului),
evenimente care, cel putin partial, contribuie la mentinerea starii lor de excludere.

World History as Personal Experience in the Works of Arundhati Roy and
Jolan Foldes

In my study, I examine Arundhati Roy’s The Ministry of Utmost Happiness and
Jolan Foldes’s The Street of the Fishing Cat, two novels that depict events set in
different temporal and spatial contexts, yet both portray communities that do not form
around a single identity. Instead, they manage to create inclusive environments from
positions of marginalization (such as emigration or religious and sexual exclusion),
building community out of absence. Within these settings, I point to a linguistic
technique through which characters appropriate and performatively reinterpret global
and historical names and concepts (e.g., Lenin and Saddam Hussein) over which
they have no actual influence. Thus, the characters transform these global events
into personal and local meanings within their own spaces (and within the novel),
even though such events at least partially sustain their marginalized condition.
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Székely Mité

A tudasszervezés lélektana:
A tudat poétikai David Foster Wallace
novellisztikajaban

[Today] supposedly everybody knows everything
about what's really going on underneath all the
semiotic codes and cultural conventions, and
everybody supposedly knows what paradigms
everybody is operating out of (...), since everything
we do is now unprecedentedly conscious and
informed.

Wallace: Brief Interviews with Hideous Men, 195.

Bevezeto

Ha egy mondatban kellene 6sszegezniink David Foster Wallace és az
irodalomelmélet kapcsolatat, akkor az valahogy igy hangozna: az dnreflexiv
szovegtechnikatol a tudatmozgas pszichologizalasa felé, az intellektualizalo
feltarastol az affektiv megértés iranyaban mozdul el. Masképpen megfo-
galmazva: munkassaga metareferencialis poétikéja kapcsan a metafikcio, a
metafiktiv irasmod és 1étmod pszicholdgiajarol, illetve az interperszonalis
kapcsolhatdsag érzékeny interrogaciojarol beszélhetiink. A szerzé életmii-
vének recepcidjat tekintve mara mar egészen uralkoddva valt az az olvasat,
amely az tigynevezett poszt-posztmodernizmus vagy metamodernizmus
értelmezési keretében helyezi el az irasok jelentdségét. Az 0j Oszinteség, a
posztironia, az autenticitas és az affektivitas jelszavak kanonizalodasaval
parhuzamosan az 1996-o0s megjelenésti Infinite Jest (Végtelen tréfa, 2018)
hatésa ¢s befogadasa egy nehezen kimozdithatd, még kevésbé meghaladhatd
kontextust teremtett az életmi iranyvonalainak. Ennek eredményeképp, a
Stefano Ercolino altal talaloan maximalista regénynek nevezett miivészeti
jelenséget' a kortars ,,magaskulturaban” és az olvasas eseményszertiségé-
ben egyarant tekinthetjiik olyan fejleménynek, amely a posztmodernizmus

' Ercolino: The Maximalist Novel: From Thomas Pynchons Gravity's Rainbow to Roberto
Bolano's 2666. xi.
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irodalomtorténeti korszakat kovetéen a meghaladhatosag kérdését —ameny-
nyiben ragaszkodunk ehhez a szemponthoz —jbdl napirendre tizi. Az em-
litett regény és az azt 6vezd — sajatos étoszt és patoszt teremtd — figyelem
tehat olyan arnyékot vet az azt megeldzd és kovetd Wallace-irasokra, amely-
nek takarasaban a konszenzualistol eltéré meglatasok (amelyek, mondjuk,
nem kifejezetten a ,,valos tarsas vilag” sikjara visszavezetett jelentésalkotas
dimenzioit vizsgaljak) konnyen kompromittalodnak.

Ennek fényében 6nellentmondasnak tiinhet, hogy a szerzé novelliszti-
kajanak bemutatasat felvezetendd, a szoban forgd nagyregény vonzasko-
rében, vagy kozmologiai fogalommal élve tomegvonzdsaban helyezziik el
a diskurzust. (Ehhez mindjart hozza is tehetnénk, hogy a magyar recepcio
—1évén hogy egy-két leforditott esszén és novellan kiviil a Tréfa az egyetlen
magyarul és nyomtatasban is megjelent kotet a szerzotél — értelemszertien a
regényre korlatozodik.)? Mindezzel ugyanis azt a kauzalis logikaval model-
lezhetd értelmezést erdsitjiik, amely egy adott életmiivon beliili opus kije-
161ésével minden egyéb fejleményt, még az idében késdbb bekdvetkezat is
egyetlen konvergencia iranyvonalaban helyez el. Ezt még az a kiko6tés sem
oldja fel maradéktalanul, mely szerint Wallace rovidprozai, az els6 és utolso
regényével egyetemben (Broom of the System 1987, Pale King 2011 —posz-
tumusz), az Infinite Jest-tel kolcsondsen olvashatok egymas tiikreként. Ez
utdbbi puszta szerkesztése, terjedelme és I1¢legzetvétele olyan kompozicio-
ként jelentkezik, mely latszolag az életm tobbi darabjaval szemben is tjra-
értelmezésre szolit. Ugyanakkor a szerz6 rovidebb elbeszéléseinek ,,0nallod”
tematizalasa legalabb annyi tanulsagot igér, mint a kultikus darab forgatésa.
Ami tehat mégis indokoltta teszi a regény vonzaskdrének problematizalasat,
az a tudat szintjén és az elbeszélés-prozatechnikdban egyarant jelen 1évo, a
szerzé munkdssagat mélyen athaté miikodésmaod, amelyet talan metarefe-
rencialitdsnak nevezhetiink.? Tézistink szerint Wallace poétikaja — kisebb

2 Ennek értelmében a regény hazai befogadasa az eredeti megjelenés eseményszeriiségére is
reflektal, mintegy ritudlisan is megismételve ezt a (jobbara) koriilményes kontextualizalast
igénylo Osszefliggésrendszert. ,,Wallace toredékben maradt életmiivének legfontosabb darabja
megjelenésekor irodalmi eseményszamba ment, s ennek az eseménynek a kozéppontjaban nem
valamiféle kozéleti botrany vagy médiakampany allt, mint az évtizedet nyitd Amerikai pszicho
(1991) vagy az azt zar6 Javitasok (2001) esetében, hanem maga a szoveg megjelenése.” — Sari
B.: 4 csattané margdjara. 125.

* A fogalmat a Werner Wolf nevéhez fiiz6d6 intermedalitas-kutatas fogalomtarabol kolcson-
zom. V6. “It is a special, transmedial form of usually non-accidental self-reference produced
by signs or sign configurations which are (felt to be) located on a logically higher level, a
‘meta-level’, within an artefact or performance; this self-reference, which can extend from this
artefact to the entire system of the media, forms or implies a statement about an object-level,
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tulzassal — mindvégig a metareferencialitas 1étmodjanak és esztétikdjanak
ellentmondasossagdban mozog, s a mar sokat targyalt (posztmodern) ir6-
nia és Oszinteség etikai distinkcidja, kulturalis és miivészeti konfliktusa is
erre a(z) (egyébként onmagat folyamatosan — nem feltétlentil hierarchikus
értelemben — meghalado) keretrendszerre épiilve teljesedik ki. Mindez nem
jelenti, hogy az empatikus figyelméért és affektiv érzékenységéért méltan
dicsért szerzo etikai perspektivajat, megrazo és katartikus jeleneteit mintegy
hattérbe szorit(h)a(t)nank. A Wallace-életmiibe vald ,,belépés™ lehetdségei-
nek szamossagat csak részben tiikrozi az a szerteagazo tematika és diskur-
zus, mely mind ez idaig kiilonféle blogbejegyzések, online diszkussziok,
tanulmanykotetek és elemzések formajaban megjelent. Ennek megfelelden
a metareferencialis érzé¢kenység felfejtése csak egy, mindazonaltal igen be-
szédes és sokosztatu ,,modell” az ir6 munkassaganak megkozelitéséhez.

Ebben a dolgozatban David Foster Wallace novellisztikajanak fobb kap-
csolodasi pontjait vizsgaljuk, kiemelve a hdrom rovidprézakotet (Girl with
Curious Hair [A kiilonos haju lany), 1989, Brief Interviews with Hideous
Men [Révid interjuk hitvany férfiakkal], 1999, Oblivion: Stories [Feledés:
Torténetek], 2004) néhany, altalunk tematikai és poétikai szempontbol is
reprezentativnak itélt darabjat. Gondolatmenetiink és elemzéseink elso-
sorban az irasok metareferencialis jegyeire 0sszpontositanak, s noha ezt a
szempontot a szerz6 irasmivészetének egyik atfogo sajatossagként kezel-
juk, nem tekintiink el attol, hogy szamos mas interpretacios szempont/irany-
vonal és tematikus Osszefiiggésrendszer mentén kozelithetiink az életmi
rendkiviil gazdag miivészeti és szellemi rétegzettségéhez. Olvasatunkban
tobbek kozott a mdsodrendii megfigyelés,* illetve a metadizdajn® fogalmaval
kozelitiink a szovegekben tiikr6z0do tudat és a rendszerképzés 1¢lektani,
episztemologiai, strukturalis és esztétikai kérdéskoréhez. Emellett beszé-
liink az irasok filozofiai, kommunikaciot és medialitast érinté témairol, a
posztindusztridlis tarsadalom és az elbeszélhetéség kapcsolatarol.

A fentiek értelmében elsGsorban arra keressiik a valaszt, hogy a me-
tareferencialitas milyen lehetséges eszkoztarat mozgositjak a targyalt el-
beszélések. Hogyan viszik szinre ezeket, és milyen viszonyban allnak az
életmlivel? Mennyire van helyiik és szerepiik az intellektualizmustol az

namely on (aspects of) the medium/system referred to. Where metareference is properly un-
derstood, an at least minimal corresponding *meta-awareness’ is elicited in the recipient” —
Wolf: Metareference across media: theory and case studies. 31.

4 Luhmann: Deconstruction as Second-Order Observing.

5 Sommer: ,, Metadizdjn”. A fogyasztoi kultiira onreferencidjanak ,, mitologikus” megkoze-
litése.
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empatia iranyaban elmozdulé figyelem poétikaiban? Egyaltalan tételezhe-
té-e egyfajta sziikségszertien athidalhatatlan és feloldhatatlan ,.ellentét” a
metareferencialis 1ét- és dbrazolasmad, illetve a sebezhetdség felvallalasa,
az interszubjektiv talalkozas (affektiv) filozofiaja és esztétikaja kozott?

A Wallace-recepcio és a metafikcio diskurzusanak
latszolagos kiuttalansdaga

A metafikci6 szépirodalmi és elméleti hagyomanyabdl kiinduld metare-
ferencialitas-elméletek mas médiumokra is kiterjesztik az dnreflexio és az
autoreferencialitas hermeneutikai, kritikai, esztétikai, etikai és strukturalis
kovetkezményeit.® A valasz arra, hogy miként kapcsolodik 6ssze az onref-
lexi6 kérdéskorének athato jelenléte a Wallace-szovegek etikai és esztéti-
kai hangoltsagaval, a tudat és az on-/én-tudatossdag’ formai (strukturalis) és
pszichologiai — egyéni és tarsadalmi szintii patologidjanak — dialektikajaban
keresendd. Az onreflexiv elbeszélés/szerkesztésmadd €s a 1¢élektani komple-
xitasaban értett tudat kiilonboz6 mindségeket jelol, viszont nem Gsszeférhe-
tetlen képezetek — Wallace-nal legalabbis termékeny kapcsolatot 1étesitenek,
mind a tudasszervezés, mind pedig a tarsas viszonyok (ellehetetleniilésé-
nek) modellezésében. Ahol az interszubjektivitas valamilyen epifaniasze-
rli megvalosulasa mégis megmutatkozik, lehetéséggé valik — ez Wallace
programjaban a kortars viszonyaink kozott nem burkolt célként fogalma-
z6dik meg —, ott az értelmezések tobbsége mar mindjart a metareferencialis
tudatmiikodés kisiklatasat (és kategorikus tagadasat) véli felfedezni. Ezt a
megkozelitést erdsitik azok a meglatasok, melyek Wallace leglatvanyosabb
miiveletére Osszpontositanak, a magany rendszereinek 6nmagaba zarodo

¢ Nem egészen elézmény nélkiil, ugyanis — tobbek kozott — a mise en abyme intramedialis
jelenségei, az intertextualitas-kutatasok, illetve a Gérard Genette nevéhez fliz6d6 metalepszis
értelmezése kimeritden jelzik a metareferencialitas médiumokon ativeld érvényét.

7 Az on- és az én-tudatossag fogalmak mas-mas jelenségekre alkalmazandok, ugyanakkor
mégsem teljesen elvalaszthatok, s ennyiben fokozatbeli kiilonbséget is jelolnek. Az ,,0n-tuda-
tossag” fogalmunkat a kovetkezékben tobbnyire a(z) (szovegszintii vagy jelentésbeli auto- és
metareferencialitas valamilyen formajara hasznalatos) onreflexivitas szinonimajaként értjiik,
mig az ,.én-tudatossag” kifejezéssel mar egy (sok esetben egy konkrét, énelbeszéldi) szelthez/
szubjektumhoz tarsithatd dnvonatkozast, a tudatossag rekurziv mindségét, specialis tudat-
mozgast és egy ehhez tarsulo pszichologiai hangoltsagot/allapotot kivanunk jelezni. Ennek
értelmében tehat az onreflexio €s a technikai 6n-tudatossag inkabb strukturalis és esztétikai
kategoria, mig az én-tudatossag egy szubjektumhoz kotott mindséget jelent. Ez utobbi mond-
hatni minden esetben 6nreflexiv/6n-tudatos, ellenben az 6nreflexi6é nem sziikségszertien fordul
az én-tudatossag antropomorf mindségébe.
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jelenségeinek leleplezésére, s igy érveik alatimasztasanak érdekében min-
den dinamikaban egy-egy modern kori barlanghasonlat-szituacio etikai éllel
torténd meghaladasat azonositjak. (A barlanghasonlat-szituacid ez esetben
az dnvonatkozas és az on-tudatossag utjan ,,fényre hozott” ,,valosag” lelep-
lezé mozzanatat a kognicio és az erény Osszetévesztésében ragadja meg.
E strukturalisan linearisnak feltiintetett folyamat illuzorikussagat hirdet6
kritikak — koztiik gyakran Wallace-¢ — viszont azaltal, hogy az egyéni au-
tondmiara alapozott metacszmélést egyértelmiien az interszubjektivitas
masikjaként tételezik, voltaképpen csak Gjratermelik a hasonlat kizard és
oppoziciot termel6 retorikajat.)® A képlet viszont nem ilyen egyszer(i, még
akkor sem, ha maga Wallace is alkalmanként véllaltan igyekezett hozza-
jarulni a szovegek metareferencialis megszerkesztettségének és az dncélu
kritikai €l (ir6nia, dekonstrukcid, szovegkozpontisag és tagabb kulturalis
beszédmadjaik/megfeleldik) — egyébirant jogos alapokra fektetett — elhi-
teltelenitéséhez. Tobbek kozt ennek kovetkeztében valt jelentoségteljessé
az az ¢letmiivében megfigyelhetd tranzicid, mely soran a korabbi, inkabb
szovegkodzpontu, technikai alapon szervez6d6 — olykor expliciten is éntu-
datos jegyekkel operalo, onreferencialis irany( — irasmdd a késébbiekben
mar szinte kizarolagosan valamilyen egyéni (ugyanakkor egyfajta ,.kollek-
tiv”’) tudat leképezéseként érvényesiil. Ezek a szétvalasztasok persze nem
vezethetok maradéktalanul vissza egyik irdsara sem, ez aldl talan egyediil
a Girl with Curious Hair cimi ktet Westward the Course of Empire Takes
Its Way cimi kvazi-kisregénye kivétel, amiben konkrétan a metafikcio (me-
tafikcids formaban megirt) kritikdja, illetve az emlitett ,,6szinteség” irdi
programjanak attételes megjelenitése olvashato. A novellaskotetek szint-
jén ennek a folyamatnak az ellenkezd polusara helyezhetd az Oblivion:
Stories gyljteményének Good Old Neon cimi darabja, ahol az elbeszélés
¢s annak onreferencidlis vonatkozéasai mar teljesen feloldédnak a meséld
pszicholdgiai szubjektum strukturalt tudatmiikodésében, amit ugyanakkor
a szoveg végén egy szerzOi-elbeszEl6i autoritast megidézé metaleptikus
hang mégis elbizonytalanit. E két ,,végpont” kozott, a kozEpsd pozicidba a
Brief Interviews with Hideous Men kotet Octet cimii darabja helyezhet el,
melyben a szerz6i alak (szintén metaleptikus) szinre 1épése egyszerre telje-
siti be az irodalomelmeéletben sokat hangoztatott metafiktiv onfelszamolas

8 Ugyanakkor, miként arra Hans Blumenberg is ramutat, a ,,fény” és a ,,s6tétség” dualitisa
nem ilyen nyilvanvaléan oppozicids jellegii, s mi tobb, e kettés mar Platonnal is a moudeio
folyamatanak részét képezi. V6. Blumenberg: Light as a Metaphor for Truth: At the Prelimi-
nary Stage of Philosophical Concept Formation.
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¢s a nem fikcids irodalom értelmében vett (tehat ,,valos™) empatikus szerz
(Wallace) megidézését. Ez utobbi azaltal torténik, hogy az onfeladas/-ki-
tiresités révén probal az olvasé kézelségébe keriilni, mégpedig ugy, hogy
szerepet cserél az olvasoval.®

Hogy ki milyen modon probalja dekddolni a Wallace-szovegek hallat-
lanul kiterjedt komplexitasat, attol is fiigg, mennyire veszi ,,készpénznek”
az ir6 sajat nyilatkozatait, valamint a hires, £ Unibus Pluram cimi, 1993-
as megjelenésii esszéje'® koré szervez6dé értelmezések konszenzusat.'
Charles B. Harris érzékletesen mutat ra Wallace kovetkezetes ,,rosszhisze-
miségére”, és Harold Bloom félremagyardzas (misprision) fogalmahoz
fordul, minek értelmében a szerzo a szépirodalmi elézmények (tehat a ha-
gyomany) hatdsatol valod szorongas kdvetkeztében (anxiety of influence)
defenziv diskurzusba bocsatkozik.!> A Harris altal tematizalt apagyilkos-
sag-effektus e szorongas feldl nyer értelmet: a terjedelmes Westward... a
nagy posztmodern (metafikcios) elddok — koztiik John Barth — teljesitmé-
nyével és poétikajaval szall szembe.'* A mii vallalkozasa viszont korantsem
all meg ennél a mozzanatnal, hiszen egy kozbeékelt elbeszélés segitségével
ellenpontozza és sikeresen feliilmulja az ,,el6dok” spektralis jelenlétét. Ami

° Holland: Mediated Immediacy in Brief Interviews with Hideous Men. 122.

10" Az esszében Wallace szoros kapcsolatot vél felfedezni a posztmodern metafikci6 kitiresedd
gyakorlata és a korabeli tomegszorakoztatas, a televizios miisorok (6n)ironikus beszédmodja
kozott. A popularis kultura ,,0ijabb”, *80-as évekbeli ,,meta-érzékenységét” (meta-sensibility)
Larry McCaffery, Wallace esszéjét tiz évvel megelézve, mar 1982-ben azonositja. McCaffery:
The Metafictional Muse — The Works of Robert Coover, Donald Barthelme, and William H.
Gass. 251-265.

" Adam Kelly a Wallace-studies masodik hullamat az egyes interjui és az emlitett esszé
hatésa koriil azonositja. Kelly: David Foster Wallace: The Death of the Author and the Birth
of a Discipline. 50.

'2 Harris: The Anxiety of Influence: The John Barth/David Foster Wallace Connection. 104.
Ehhez lasd még Anthony Oliver Scott The Panic of Influence cimii irasat. Jollehet a bloomi te-
kintélyt meglehetdsen csorbitja az az elhiresiilt és stlyos értelmez6i deficitrél arulkodé meglatas,
miszerint az Infinite Jest ,,egyszertien szorny” (just awful), a Harris-féle meglatasnak adnak
hitelt azok a megkozelitések, amelyek a metareferencia/metafikcio mozgositasaban felismerik az
autentikalo (tehat nem ab ovo kritikai, cinikus és destrualo) funkci6 és felfogas lehetdségét.

¥ Nem egy mechanisztikus generacios harcra, a ,,nagy el6dok levaltasanak™ elsérendi szan-
dékara gondolunk, hanem egy komplex és problematikus viszonyra adott valasz keresésének,
egy Ujfajta attitiid és gondolkodasmod kimunkalasanak torekvésére. Ennek értelmében nem
reakciorol”, hanem viszonyok és viszonyuldsok atalakitasarol beszélhetiink. Miutan a West-
ward... e torekvés kezdeményezdjeként az Infinite Jest egyik fontos elézményének szamit, a
hagyomany kérdése a nagyregényt is érinti. Jollehet ez a meglatas a regény irodalmi és kultu-
ralis teljesitményének szempontjabol irrelevansnak bizonyulhat, az életmii kezdeti szakaszat,
tovabba a szerz6 tobbi irasat illetden relevans kérdéseket vet fel.
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tovabb bonyolitja Wallace viszonyulasat, hogy az egyes interjukban elhang-
76 utdlagos allaspont elutasitja az emlitett mii €s a benne megvaldsitott pro-
zatechnika (az elviekben 6ncéla metafikcio) gyakorlatat.!* Ez mar csak azért
is ellentmondasos allasfoglalds, mivel a késébbiekben az Octet a végletekig
fokozza a metafiktiv éntudatossagot; tovabba a befejezetlen The Pale King
cimi regényt is kovetkezetesen szovi at az 6n-/éntudat problematikaja.

Nem arrdl van sz6, hogy az életmii teljesitményét és értelmezését egy
olyan diskurzusba kivannank visszairni, amellyel a szerz6 maga is mindvé-
gig kardoskodott — bar kétségteleniil ugyanolyan naiv vallalkozas az altala
kijelolt iranyvonalon problématlanul végigmenni. Ehelyett a metareferen-
cialitds egy olyan értelmezését kinaljuk, amelyben nem sziikségszerien,
¢s féleg nem egyszerl ellentmondasként valik szét a mar-mar patologikus
hiperreflexi6 és az erre megvaltaskent kinalt posztironikus ,,0j” dszinteség
¢s naivitas. Wallace ugyanakkor nem feltétlentil ,,prédikal vizet”,'> amikor
képtelen a metafikciot maga mogott hagyni. Egyrészt a bloomi félremagya-
razas az irdi image-épités tudatos eszkdzeként is értelmezhetd, ami a kdvet-
kezetesség fenntartasa érdekében alkalmasint tagadashoz vezet, masfel6l
meg — és ez a jelen értelmezésiinkhoz kozelebb allé magyarazat — maga
is igyekszik a metareferencialitas etikoesztétikai dialektikajat megérizve
egyfajta ,,tudatos homalyba” menekiteni a metafikcio egykori (nem kritika
nélkil atorokitett) éfoszat.

A metafikciorol szolo kritikai beszéd sajatja, hogy altalaban eleve egy mar
meglévo elméleti és torténeti konfliktus diskurzusaba irodik; legtobb teoreti-
kusa egy mar-mar magatol értetédo apologetizmussal vezeti fel az irodalmi
stratégiat és latasmodot.'® Ennek kovetkeztében barkinek, aki a metarefe-
rencialitast nem csak formaesztétikai és elméleti/filozofiai, illetve tudasszo-
ciologiai/kritikai vonatkozasaban vizsgélja, hanem a kiilonféle szépirodalmi
felhasznalasainak lehetséges etikai, attittidbeli és kulturalis vonatkozésait is
szamitasba veszi, annak eldszor akaratlanul is ezt a defenziv poziciot kell
magara Oltenie. Ennek a diskurzusnak a kulcsa mégis valahol abban a fel-
ismerésben keresendd, hogy a metareferencialitas szerteagazo jelenségét és

4 McCaffery: An Expanded Interview with David Foster Wallace. 21-52.

15 A kissé esetlen szo6las apropojan érdemes megemliteniink a szerz6 This is Water cimtl, dip-
lomaoszton elhangzott hires parabolikus esszéjét, amely jol szemlélteti az egyes szovegeiben
visszak0szoné tudatos szubjektumi 1étmodot.

' Lasd Robert Altert6l kezdédéen (Partial Magic, 1975) Linda Hutcheon (Narcissistic
narrative, 1980) és Patricia Waugh (Metafiction: The Theory and Practice of Self-Conscious
Fiction, 1984) munkajan at egészen Andrea Macrae 2019-es irasaig (Discourse Deixis in
Metafiction).
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vizsgalatat a metafikcid performativ elrugaszkodottsagabol'” (metadiszkurziv,
elméleti, kritikai és akadémiai ,,magaslataibdl’’) és a popularis kultarabeli ki-
drusitasébol egyszerre sziikséges ,,megvaltani”. Paran Wallace ezen megval-
tastananak kozvetlen mdédon is hangot adtak; ilyen példaul Mary K. Holland,
Lee Konstantinou, illetve Jaroslav Ku$nir. Holland a megszdlalas és a me-
dializaltsag rétegeinek kozvetitését emeli ki,'* Konstantinou a posztmodern
formak ,,re-referencializalasat™® hangstlyozza (motivated postmodernism,
credulous metafiction),?® Kusnir pedig a meta-metafikcié valosagiranyultsa-
garol (meta-reality) beszél.?! A Végtelen Tréfa magyar recepciojaban is talal-
kozunk hasonlo megfigyeléssel, mely szerint az irasmod a szovegen beliili
visszacsatolasok rendszereként és az ehhez igazodo olvas6i mandverezés ér-
telmében vett hipertextualitas rekurziv jellege ellenére sem zarodik magaba:
L[ A regény] nagy erdfeszitések aran megfejthetd, hipertextualis természete
elviselhetd. A jegyzetek ugyanis csak egy tovabbi szintig dgaznak el, és ol-
vasasuk itt véget ér, nem vezetik vissza az olvasot, hogy végtelen ciklusok
foglyaként keresse a nem 1étez6 befogadasi stratégiat.””

Ezen fejlemények ismeretében azt is érdemes szem el6tt tartani, hogy
a metafikcio (bar a kortars medialis kolcsonhatasok tekintetében a meta-
referencialitas fogalom sokatmondobb) ujabb valtozatai nem csak az iroi
stratégiak elmozdulasaban, a re-referencializalédasban és a ,,feleldsségval-
lalas” (hol a Masik mdssaga, hol pedig a — hozzank vald — hasonlosdaga felé

17" A komplex rendszerek metadiszkurziv, 6nreflexiv vonatkozasaihoz elég a ,,metafikcio”
mint fogalom eredetéhez fordulnunk: a metafikcios iras (amelyben ,,a fikcio formai olyan
anyagként szolgalnak, amelyekre tovabbi formak épitheték™) tematizalasakor William H.
Gass az 1960-as évek masodik felében egy altalanosabb érvényt, tébb diszciplinat érintd
onvonatkozasi paradigmarol beszEl: ,,A matematikaban és logikaban metateoriak vannak, az
etikdnak megvan a maga nyelvi folottese, mindeniitt nyelveket talalnak ki, hogy nyelvekr6l
beszélgessenek, €s a regényben sincs ez masként.” (“There are metatheorems in mathematics
and logic, ethics has its linguistic oversoul, everywhere lingos to converse about lingos are
being contrived, and the case is no different in the novel.”) Tovabba megjegyzi, hogy az ilyen
onreflexivitasnak ,,elénye”, hogy kevés referenciat hordoz a valo vilaggal valo viszonyaban.
Gass: Fiction and the Figures of Life. 24-25. (forditas t6lem, Sz. M.). (A magyar forditassal
nem rendelkezd szovegrészeket a tovabbiakban jeldletleniil, sajat forditisomban k6zI1om.)

18 Holland: Mediated Immediacy in Brief Interviews with Hideous Men.

19 Nem valamilyen vélt referencidlis hidnnyal, hanem a referenciak irdnydval szemben értett
referencializalasrol beszEliink, amelyik az irds és olvasas egymast kiegészitd aktusaban valosul
meg.

20 Konstantinou: Four Faces of Postirony. 149-156.

2 Kusnir: From Descriptive to (Meta)-Metafictional: Form and Meaning in David Foster
Wallace s Short Fiction. 324-328.

2 Beke — Sziits: Vizudlis kultira és szérakoztatds. 109.
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torténd nyilds, hajlds, fordulds) ujabb horizontjai mentén? vizsgalandok: a
metaérzékenység kiilonbozo szerepei, 1étmaodjai és felhasznalasai mellett,
nem elhanyagolhato a befogado sajdt receptivitiasa. Ezt a befogadokészséget
nemcsak az hatdrozza meg, mennyire vagyunk fogékonyak a kor medialisan
kotott szemidzisara (bar a generacios kiilonbségek kétségteleniil jelentdsek),
hanem az is, hogy mennyire reflektalunk a kulturdlissa valo technikai és
medialis huzalozottsag tudatmitkodésre gyakorolt dinamikajara.

Hogyan kozelithetiink a metareferencialitas atfogo és nehezen szétsza-
lazhat6 kérdéséhez? Hogyan ragadhatd meg egy paradigma anélkiil, hogy
paranoid modon totalizald képletté nagyitanank? Jelen témank vonatkoza-
saban ez azért is égetd kérdés, mert a metafikcio miikddésmodjanak sajatja,
hogy egy aprobb, a szdveg szintjén is azonosithato autoreferencialis elem
(kommentar, metalepszis, szovegtiikor, intertextualis alluzio stb.) is kihat-
hat az értelmezésre. Wallace hiperreflexiv szubjektumai ezen totalizacio
veszélyeit jelenitik meg, mig a szerzd a szovegeiben igyekszik a re-refe-
rencializalhat6sag lehetdségeit hozzaférhetévé tenni.

A megfigyeltség szintjei — Luhmann rendszerelméleti modellje

Niklas Luhmann rendszerelméleti szocioldgiajaban a masodrendii meg-
figyelés (second-order observation) fogalma kiemelt jelent6séggel bir. Noha
a jelentéskore kozel sem azonos a metareferencialitaséval, legalabbis ami
ez utobbi tudatos miivészi felhasznaltsagat, befogadoi dekodolasat, és nem
utolsdsorban e miikodésmod és hatasanak tudatositasat (s e tudatossag on-
értekének elismerését) illeti, alapvetéen hasonld tapasztalatbdl szarmaznak.
Luhmann elmondéséban a hermeneutika cirkularitasat, a hegeli dialektika
¢s a peirce-i szemiotika harmas tagoltsagat, a dekonstrukci6 (a tovabbiak-
ban ,kimeriiltnek” bélyegzett) gyakorlatat igyekszik meghaladni azaltal,
hogy a formakat kiilonbségekként olvassa. A rendszerelmélet Luhmann
gondolkodasanak kedvez6 fejleményeinek szambavételével?* a masodren-

2 Are-referencializalas és az Gn. feleldsségvallalas kiilonféle formai adott esetben ellenkezd
irdanyu elmozdulast is mutathatnak, amennyiben az elébbit egy jelentéskor egyfajta ,,sziiki-
téseként”, mig ez utdbbit éppen a vonatkoztathatosag korének tagasabba tételeként értjiik.
Masfeldl pedig ugyantigy kézenfekvo lehet az az érvelésmod, amely ennek a forditottjaban
latja az etika tétjét, s ennyiben a jelentésszorodas ,,tagassaganak” tarthatatlanna valo folyamata
»ellenében” igyekszik szervezni a kultarat.

2 Deconstruction as Second-Order Observing cimii irasaban Gregory Bateson, G. Spencer
Brown, Heinz von Foerster, Gotthard Giinther, majd pedig Humberto Maturana gondolatait
hivja segitségiil. — Luhmann: Deconstruction as Second-Order Observing. 767-769.
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di megfigyelés koncepcidjaban egy, a nyugati tarsadalmak tomegmédidja
altal taplalt, viszonylag stabil modellt azonosit, melynek a dekonstrukcidhoz
viszonyitott eldnye abban all, hogy nem szamolja fel a megfigyeld szitualt-
sagat.”® Luhmann szdmara a kiilonbség azonositasa formai szempontokat
von be, vagyis keretez6 és hatarkijel6lé (a szelekcid szintén fontos fogalom
szamara) funkcioval rendelkezik. A kiilonbség azonositasanak kovetkez-
tében valhat valami egyaltalan megfigyelhetové, ekképp kiiloniil el ez az
operacios zéna a kornyezettdl: ,,A kdrnyezethez vald operativ hozzaférés
hidnya a megismerés sziikségszer feltétele.”*

Luhmannt kdvetve elmondhato, hogy egy dnértelmezd (a kritikat és a le-
iras igényét magara is kiterjeszt6) rendszer autopoietikus rendszer?’ 1évén az
Ujabb és jabb differencia kijelolésének képességével nem onfelszamolashoz
vezet — a dekonstrukcio modelljével ellentétben.?® Szerinte a ,,vilagtarsada-
lom” egyik meghatarozo jelensége a masodrendii megfigyelés, amelynek
miikddésmodjat a tarsadalmaink és kultiraink szétszalazhatatlan — a poszt-
modernizmus oOta evidenciaként kezelt — pluralizmusat® szervezé és sze-

2 “But were there any firm rules and any hope for results in the deconstruction business —
that is, were there any framings that were not themselves deconstructable? (...) It seems that
there is only différence.” — Uo. 766.

26 “The lack of an operational access to the environment is a necessary condition for cognition.”
—Uo. 774.

27 [Az] autopoietikus rendszereket ugy lehetne definialni, mint rendszereket, amelyek min-
dent, amit egységként felhasznalnak, maguk reprodukalnak abbol, amit egységként felhasz-
nalnak; egységiik éppen abban all, hogy ez bekovetkezik.” A megértés €s az dnreferencia ha-
gyomanyos felfogasainak kritikajahoz €s az autopoietikus rendszerek elméletének luhmanni
kibontasahoz 1asd: Luhmann: Rendszereket megértd rendszerek. 299.

28 Latni kell azonban azt az 6sszefiiggést is, amely feldl nézve a luhmanni elképzelés alap-
vetd hianyossagaira is fény deriil. (A hatarok kijelolhetdsége szempontjabol értheté Luh-
mann dekonstrukcios eljarasoktol valo tartozkodasa; ugyanakkor — tobbek kozott — pont
Wallace irasmiivészete, illetve a metareferencialitds dinamikus megvalosuldsa mutat rd a
hatarok porozussagat feltard — olykor éppen dekonstruktiv — miivelet sziikségszertiségére.)
Ehhez lasd Kelemen Pal érvelését a hermeneutikai reflexio (Hans-Georg Gadamer) ¢és a
Luhmannhoz kézelebb allo emancipatorikus reflexio (Jiirgen Habermas) szembenallasarol.
— Kelemen: Rendszer rendszernek rendszere — Niklas Luhmann rendszer- és médiumelme-
letérdl. 239-251.

» Bruno Latour mentén nevezhetjiik hiper-inkommenzurabilitisnak: ,,A posztmodernekkel
teljessé valik a modern célkitlizésekt6l valo elfordulas. Nem taldltam elég ronda szavakat
ennek az intellektualis mozgalomnak vagy inkdbb mozdulatlansagnak a jelolésére, amely
mind az embereket, mind a nem embereket magukra hagyja.” — Latour: Sohasem voltunk
modernek. 108.
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lektalo tomegmédia taplalja.’® Hans-Georg Moeller (Gilles Deleuze és Jean
Baudrillard konstruktivista ontologiai gondolkodasahoz visszavezetve) a ma-
sodrendii megfigyelést a kdvetkezdképpen hatarozza meg: ,,E konstruktivista
eléfeltevés alapjan kiilonbséget lehet tenni az elsé kézbdl vagy kozvetlentil
megtapasztalt és ekképp konstrualt valosag és a masodkézbol vagy kdzvetve
megtapasztalt, és igy konstrualt valosag k6zott. Az ember masodrendii meg-
figyeléssel operal, amint nem kozvetleniil figyel meg valamit, hanem tgy,
miképp az valaki mas altal van megfigyelve. Ennek megfeleléen Luhmann
egyszer(i meghatarozasa a masodrendii megfigyelésrol a kovetkezo: ,,...annak
érzékelése, amit masok mondanak vagy nem mondanak™ (...) Amikor valaki
a tévében nézi a hireket, vagy kovet valakit a Facebookon vagy a Twitteren,
pontosan ezt teszi: érzékeli, amit masok mondanak vagy nem mondanak.”!

A Luhmann ¢s Moeller altal kinalt modell tovabb finomithat6, amennyi-
ben figyelembe vessziik a — radikalis konstruktivizmust is arnyal6é — mediali-
tas technikai feltételeit, amit Wallace esetében hagyomanyosan — a nevezett
esszéjéhez ¢és a McCaffery-interjura alapuld olvasata szerint —a metafikcios
irasmadd (epigonok altal lejaratott), illetve a korabeli amerikai televiziozas
ironikus On-tudatossagahoz kothetiink. A megfigyelés (observation) kife-
jezés alatt nem kell kdzvetleniil valamilyen hatalomtechnikai moduszra
gondolnunk, legalabbis annyiban, amennyiben az analitikus és raci6 vezé-
relte (absztrahalo és kategorizald) gondolkodast sem tekintjiik inherensen
annak. Ugyanakkor Wallace prozaja ravilagit a masodrendii megfigyelés
logikajanak interiorizal6 mozzanatara, melyben a leiras altali kontroll a
kényszeres onszervezés és onvizsgalat paranoid eljarasava valik: a Masik
medializaltsaganak folyamatos leleplezése az En latszasnak valé kitettsé-
g¢bdl fakado bizonytalansaganak és készenléti allapotanak elmaszkirozasat
eredményezi. Illetve a kitettség ellenstilyozasaként és a sajat (latszasban,
tlinésben 1étesiild) identitas legitimalasaként a Masik redukcioja kénysze-
res tevékenységként aktualizalodik. Az En és az 6nkontroll olyannyira a

3 Luhmann a modern tarsadalmat vilagtarsadalomnak (world society) nevezi, majd nyomban
fel is teszi a kérdést, hogy akkor mégis hogyan lehetséges, hogy nem beszélhetiink k6zos
onértelmezésrdl (nincs globalis autopoiesis). A problémat szerinte a tomegmédia oldja fel,
amely a vilagrol alkotott képét elsérendii megfigyelésként (first-order observation) ,,adja el”,
mik6zben valamennyien masodrendii megfigyelokké valunk. Luhmann: Deconstruction as
Second-Order Observing. 775.

31 Moeller: On second-order observation and genuine pretending: Coming to terms with
society. 30.
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masok szamara valo latszas 6kondmidjara élezédik ki, hogy a szubjektum
a masodlagos megfigyel6 hianyaban tehetetlenné valik. A Good Old Neon
cimd iréds elbeszéldje egy csoportos meditacids gyakorlat kontextusaban a
kovetkezoképpen vall: ,,Csak akkor voltam képes a tudatos jelenlétre és a
rezzenéstelen {ilésre, meg arra, hogy elviseljem azt a hihetetleniil nyug-
hatatlan és borzalmas érzést, amikor k6zdsen csinaltuk az oran — vagyis,
amikor volt kinek felvagnom vele.”*

A megfigyeltség tudataban szocializalodo szubjektum introspekcioja
sem lehet teljes korh és autentikus, hiszen az énfeltarasban miiveletesitett
reflexio folyamatosan a (strukturalis) Masik megfigyel6i statusza felé for-
ditott selfet konstrudl. fgy az emlitett novella vallomastevéje még a torz
énkép és a manipulativ latszas szerint fenntartott perszona észinte inditékkal
vald leleplezésében sem tud magahoz, a helyzete kilatastalansagabol valo
kilépés lehetoségéhez kodzelebb jutni. Az ujabb és tijabb mogottes okok és
szandékok feltarasa, a latszolag egyre szélesebb perspektivak és horizon-
tok megteremtése altal kieszk6zolt diszkurziv szintlépések valgjaban nem
képeznek ,,valodi” hataratlépést. Az elbeszél6i és tudati struktarak kozotti
mandverezeEs és az ezzel jar6 vagy ennek alapjat képez6 intellektus — amit
gyakorta maganak a szerzének is tulajdonitanak — mozgositasa folyamato-
san a(z) (egyarant szellemi és tarsas értelemben vett) hataron-1ét tapaszta-
latat vizsgalja. Ez 1évén a wallace-i szubjektumok habitusa, nem meglepd,
hogy a demarkacios torekvések nem képesek akar relative is ,,szilard” vagy
ideig tarto allapotok (lelki, szellemi, tarsas stb.) és mozgasterek megélésére
vagy kijelolésére. >

A metanyelv igézete viszont minimum kétiranyu: egyszerre igérhet
(1) atjarast diszkurzusok (és igy realitasképzetek, szimbolikus értelemben
pedig ontoldgiai szintek) kozott, vagyis egy folottes, megfigyeldi és leirdi
statuszt képezd horizontot, ezzel biztositva egy, az aktualitdshoz, hétkéznapi
realitasokhoz (és diegézishez) képesti, szubjektiv hangoltsagtol lehetbleg
mentes szokésvonalat és perspektivat (bar itt a ,,nézOpont” fogalom maris
szubjektumi kotottséget jelez), illetve (2) az absztrahald mechanizmus révén
a metadiszkurzust hasznal6 szubjektum szamara sajat koriilményeitol valo
elidegenedést. Ez a fajta elidegenedés nem egyszeriien az egyén masoktol

32 “I could only sit and appear quiet and mindful and withstand the unbelievably restless and
horrible feelings when all of us were doing it together in the class — meaning only when there
were other people to make an impression on.” — Wallace: Oblivion: Stories. 159.

3 Ennek kapcsan jelzésértékil, hogy a Brief Interviews kdtetben haromszor olvashatunk ,,Yet
Another Example of the Porousness of Certain Borders” [Egy tjabb példa bizonyos hatarok
ateresztoképességére] cimen jegyzett szoveget.
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valo (pszichikai, tarsas és moralis) izolaciojat jelenti, hanem az En és a
Sajat relativ azonossagtudatanak ellehetetleniilését, olyan allapotnélkiili-
séget, amelyben a hataratlépés s az ezzel jaré atlényegiilés vagy atvaltozas
lehetdsége (katarzisa, eksztazisa vagy epifanidja) a szubjektum kényszeres
tudatmiikddése révén folyton semlegesitédik. Ebben a semlegesitd, érzéste-
lenité (an-esztétikus)** folyamatban a tehetetlenségbdl fakado kétségbeesés
érzelmi kiélezettsége és, ezzel parhuzamosan, a rendszerszintiivé valo két-
ség tompitd hatasa — e latszolag egymast kizardo mindségek — valtjak egy-
mast. E két mindség toxikus elegye mindig elére tolakszik, valahanyszor
igyekszik a Good Old Neon énelbeszéldje kilépni az elmecsapdabol — mely
szakitas voltaképpen azzal jarna, hogy felismeri alapvetd problémajanak
nem specifikus, sokakat érintd jellegét.

A kamassza érés kovetkezményei — Wallace és kozonsége

Az Infinite Jest magyar forditdsanak megjelenése alkalmabol késziilt
interjuban Wallace egyik jelentds kritikusa, Anthony Oliver Scott a szerzd
(regényben is tiikr6z6d0) teniszszenvedélye kapcsan utal a bizonyos ,,0nfe-
ledtséget” igényl6 jaték/sport és a ,,rogeszmés agyalas”, a ,,megallas nélkiil
dolgozo elme” 6sszeegyeztetésének nehézségére: ,,J6 teniszezo volt, de tobb
volt benne, mint amennyit végiil elért, ennek pedig épp ez volt az oka: az
intuitiv jaték idegen volt téle, sosem engedte el magat a teniszben sem.”**
Ezzel szemben a Good Old Neon vallomastevdje éppen akkor képes a ma-
sok eldtti teljesitményre, ha ez az aktus (vélhetéen a meditacio szellemisé-
géhez viszonyitva hibasan) a szemléloknek cimzett latvanyhoz kotott.

Az onreflexid altali bénultsag, bizonytalansagi allapot dinamikaja és
az ehhez tarsuld 6nvad, szélhamossag (fraudulence) érzése az énelbeszéld
szamara a kamaszkorbol bontakozik ki: ,,[M]indez [vagyis a gyermekkor
felh6tlensége és a baseball szeretete] talan mar tizennégy éves koromban
szertefoszlott, és az atlagom miatti szorongasba csapott at, (...) annyira
szorongtam attdl, hogy elcseszem, hogy a meccsek elétt mar az egyenru-
ham vasalasa sem esett jol, mert til sok id6t adott a gondolkodasra, ahogy

3 A Larry McCafferyvel késziilt interjiijaban Wallace tobbszor is ¢l az anesthetic etimolo-

Wallace. 33.

3 Koves: ,, Valami nagy, nagy pdtosz” — A. O. Scott, a The New York Times ujsdagirdja David
Foster Wallace-rol. 42—43. V6. ,,Tovabbi antagonistak a félelem, az ontudat és a fokozott
felindultsag — ezért ritkak a profi teniszben a torékeny pszichék™ — irja Wallace a Roger
Federerr6l szolo irasaban. — Wallace: Roger Federer mint vallasi élmény.
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ott allok és azon parazok, hogy este jol kell teljesitenem, és mar fel sem
figyeltem a vasal6 sercegd hangjara, és nem éreztem azt a gézoléssel jarod
jellegzetes illatot.””*

Ehhez kapcsoléddan alapvetd fejlddéslélektani jelenségrol is beszélhe-
tiink: ennyiben a fokozott onreflexio és a kamaszkorral jaro Gjabb kihivasok/
valtozasok kiilonb6z6 megnyilvanulasait egy 0sszefiiggo tiinetegylittesként
kezeljik.

Koncentraltabb formaban hasonld problematika kszon vissza a korab-
bi, Brief Interviews kotet masodik, Forever Overhead cimi szovegében,
melyben konkrétan a kamassza érés élményével talalkozunk. A masodik
személyl elbeszélés a kovetkezOképpen indit: ,,Boldog sziilinapot! Ez
fontos alkalom, ez a tizenharmadik. Talan az elsd igazi nyilvanos napod.
A tizenharmadik sziiletésnapod j6 alkalom arra, hogy az emberek észreve-
gyék, fontos dolgok torténnek veled.”*” A narratori beszédmodot, a szoveg
(mar-mar kozvetlen megszolalashoz kozelitd) retorikdjat és az életkorra
jellemzo testi atalakuldsok részletezését a részvét és a kozosségvallalas
hatja at. A szerzére jellemz6 hiperrealizmus még az enciklopédikus igényii
leirasok esetében is képes az intenziv jelenlét(élmény) megteremtésére.
Foként azaltal, hogy a publikusan strandolé f6hés kdzvetlen, atmoszféri-
kus kornyezetét egyes érzéki behatasok megelevenitésével, banalisnak
tling részletek felnagyitasaval hozza testkdzelbe: ,,A medence masik vé-
gén van az ugromedence és a magasugro léc. Mogottiik talalhaté a SN CK
BAR [sic!], a sotét zuhanyzok és 61tozok betonbejarata folé csavarozva
sziirke hangszorokbol pedig radidzene szol, gyatra badoghangzasu, egy-
hangu larma.”3®

Ami a fentebb jelzett fejlodéslélektani vonatkozast illeti, a kamaszko-
ri identitaskrizis és identitasképzés alapvetd konfliktusossagabol érdemes
kiindulni: ,,Pszicholdgiai szempontbdl az identitasképzés folyamata egy
idoben alkalmaz megfigyelést és onmegfigyelést, amelyek a mentalis mi-
kodés minden szintjén zajlanak, és amelyek segitségével az egyén annak
fényében itéli meg magat, ahogyan masok itélik meg 6t sajat magukhoz
képest és az altaluk hasznalt mércék alapjan; mikdzben masok réla szo-
16 itéleteit aszerint itéli meg, hogy hozzajuk képest és a szamara fontos

% Wallace: Oblivion: Stories. 156.
37 Wallace: Brief Interviews with Hideous Men. 4.
# Uo. 5.
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crer

a rovidebb iras, a korabban emlitett szerzd, John Barth egyik kultikus no-
vellajanak (Lost in the Funhouse [Bolyongds az elvardzsolt kastélyban])
fiird6z0s jelenetével is Osszefliggésbe hozhatd. Az ifja sziilinapos szamara
az clbeszélés tétje az, hogy — egyfajta beavatasi szertartas keretén beliil — az
ugrddeszkarol, az ekoré szervez6dd, emberek mozgo sorabol allé mecha-
nizmusnak megfeleléen®’ és a habozo (6n)reflexid ellenében képes lesz-e
elrugaszkodni és alavetnie magat. Az iras erételjes allegorikussaga vitat-
hatatlan, mégsem annyira az absztrakt folyamatok modellezhetdségének
kérdésén van a hangsuly — barmennyire is fontosak legyenek is az ehhez
hasonlo technikai parhuzamok Wallace szamara —, hanem azon, hogyan
addodnak ezek a dinamizmusok a lélektanilag érintett szubjektum szamara,
illetve mennyiben kozvetithet6k masok fel¢. A mechanikus ritmus, mellyel
a fiird6z6k az ugrodeszkahoz jarulnak, reflektalatlan miikodésként foglal-
koztatjak a (rutinszerli ugras miivészetébe még beavatatlan) novella (és/
vagy az egyfajta hasbesz¢éldként funkcionalo elbeszéld) alakjat: , Figyelj,
nem néz ki tul jol, ahogy csak tigy eltiinik az idében, miel6tt a csobbanast
hallanad. Ahogy egy darab ko a kutban. De ugy hiszed, 6 ezt nem igy fogja
fel. O egy olyan ritmus része, mely kizarja a gondolkodast. Es most magad
is részévé valtal. A ritmus szemlatomast vak, tudat nélkiili. Mint a hangyak.
Mint egy gépezet.

Rajtad all, kell-e ezen agyalni. Végiil is nem baj, ha valami ijesztd
dolgot teszel gondolkodas nélkiil, de nem akkor, ha maga a gondolkodas
hianya az ijeszt6. Nem akkor, ha a gondolkodas hianyarol kideriil, hogy
helytelen. (...)

A létra megtelt alattad. Mindenki egy halomban, néhany Iépcséfoknyi
tavolsagra egymastol. A létrat egy tomor vonal taplalja, mely messze hatra
nyulik, majd az ugrétorony arnyékanak sotétjébe kanyarodik. Az emberek
keresztbe vetik a karjukat. A 1étran 1évok 1abat nyomjak a fokok, felfele
néznek. Ez a gépezet csak elére halad.”!

Az unalom (tettetett unalom!) ismételt jelzése, csaktigy, mint a Good
Old Neon esetében, a konzumerizmus Ujabb korat athatd szellemiségre

¥ Erik Eriksont idézi Cole — Cole: Fejlddéslélektan. 671-672. Tovabba, a lélektan tagabb
diszciplingja fel6l nézve a szakért6i elemzés olyan valtozatos jelenségeket és témakat azo-
nosithat még, mint az addikcio, a depresszio, az 6ngyilkossag(i) (hajlam), a (narcisztikus)
személyiségzavar, a deperszonalizacio, a (szocialis) szorongés kiilonféle véltozatai, illetve az
ezekhez kapcsolodo kényszerbetegségek, az ,,anhedonia” stb.

40 ,Megvan a sajat ritmusa. Olyan, mint a lélegzés. Mint egy gépezet.” — Wallace: Brief... 7.
4 Uo. 10-11.
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utal. Ennek értelmében az érzelmi bevonddottsag, a lelkesedés vagy akar
a bizonytalansag valamilyen jelzése egyfajta tdmadasi, kiszolgaltatottsagi
feliiletet nyujt, tovabba a magasra helyezett ingerkiiszob szerint hangolt
identitaseszménnyel szemben inadekvat magatartast sugall.*> Az unalom az
ontudatlan gépezet (mashol pedig a meghaladottsag illuzidjaban tobzodo
kultura) velejardja, melynek viszonylataban a lelkes és valaszokra ahitozo
reflexio — a mégoly fojtogatd gondolati és pszichés miikddés hiperrefle-
xidja is — a megértés, a kommunikalhatosag, az ezekért valo kovetkeze-
tes felelosségvallalas kérdése és a jelenlét lehetdségei felé valod fordulast
képvisel. ,,Sorban allsz. Nézz koriil. Nézz ugy ki, mint aki unatkozik. (...)
Szinte elképzelhetetlen, hogy tényleg mindenki ennyire unatkozzék.”*

Cime feldl nézve a novella a kotet (vagy az egész életmii egyik) kulcs-
szovegekeént is olvashatd. A Forever Overhead (sz6 szerint forditva Mindig a
magasban vagy Mindig fej felett stb.) cim mar a két tagjanak hasonl6 hangza-
sa révén is tiikr6zo struktirat jelezhet, de utalhat tovabba a kényszeres vagy
éppen miiveletesitett (kiils6 nézdpontra, masodrendii megfigyeldi poziciora
torekvo) reflexio szimbolikus ,,szinhelyére” is, mely a szoveg kontextusa-
ban, az ugrédeszkat tart6 toronyszerkezet vonatkozasaban a metaperspektiva
metaforikus és modellszerii jelképévé valik. Az ebben az 0sszefliggésben
feltart reflexivitas magyarazatul szolgalhat arra a megfigyelésre, amelyet —a
wallace-i irasmod egyik kdvetdjeként — Zadie Smith tesz a szerz6 munkait
athato etikaval és az olvasoival/,rajongdival” kapcsolatban:

Wallace munkait atmoszférikus egyformasag jellemzi. Alapvetden min-
dig ugyanazt a kérdést tette fel. Hogyan ismerhetem fel, hogy masok is
ugyanolyan valésagosak, mint én? Es a furcsa, kvazi-misztikus valasz is
ugyanaz volt. Lehet, hogy fel kell adnod az ,,én”-hez valo ragaszkodaso-
dat. Nem 1gy értem, hogy Wallace ezt a tanulsagot ,,prédikalta” volna a
miiveiben; ha moralistarol beszélek, nem egy hitszénokra gondolok. Epp
ellenkezbleg, 6 egy olyan ir6 volt, aki a sajat szabalyai szerint ,,sodorta
magat veszélybe”, valds problémakként élte at 6ket, tigy az életben, mint

4 J. M. Coetzee az egyik esszéregényében (Diary of a Bad Year, 2007) hasonlé megfigye-
léseket tesz Friedrich Nietzsche unalommeghatdrozasabdl kiindulva (mely szerint csak az
allatok képesek az unalomra): ,,Gyermekkeént ugy tlinik, akaratlanul is nietzscheanus voltam.
Meg voltam gydzddve arrol, hogy a kortarsaim koérében elterjedt unalom a magasabb rendi
természetiik jele, hogy ez egy hallgatolagos itéletet fejez ki arrdl, ami untatja 6ket, és ezért
azt le kell nézni, mert nem elégiti ki jogos emberi sziikségleteiket. Igy amikor iskolatarsaimat
példaul a koltészet untatta, arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy a koltészet devians, biinds és
mindenekel6tt éretlen.” — Coetzee: Diary of a Bad Year. 217.

4 Wallace: Brief... 8.
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az oldalakon. Eppen ezért gyanitom, hogy egy olyan ir6 marad, aki min-
denekel6tt a fiatalokat sz6litja meg. A fiatalok azok, akik a legjobban ér-
tik ezt a téle ismert siirgetd érzést, és akik hajlamosak az ezekhez hasonlo
egzisztencialis kérdéseket komolyan venni mint olyan kérdésfelvetéseket,
melyek kozvetleniil rajuk vonatkoznak. A kiizdelem az egdval, a kiizdelem
az énnel, a kiizdelem azért, hogy masok a valddi ,,massagukban” 1étezhes-
senek — ezek Wallace sajat kiizdelmének aspektusai voltak.*

David Lipsky Wallace-rdl irt memoarjaban is hasonlo észrevételekrol ol-
vashatunk, ahol az Infinite Jest szerzdje a kovetkezoképpen fogalmaz: ,,Azt
figyeltem meg a felolvasasokon, hogy a fiatal férfiak azok, akiket leginkabb
meginditott, és akik a leglelkesebbnek tinnek. Amit, azt hiszem, megértek —
ugy hiszem, ez egy meglehetdsen férfiaknak sz616 konyv, és hogy kockaknak
[nerdy]® vald, ami a maganyrol szol.”*¢ (Noha ez a meglatas megalapozott-
nak tekinthetd, szerzonk prézaja alighanem szamos olvasoi rétegnek biztosit
,,belépési pontot”.) Wallace prozapoétikdjanak azon sajatossagara, amelyet a
szerz6 maga is az alapvetden a szlengbdl ismert — mara talan mar kevésbé hasz-
nalt — kocka kifejezéssel illet, a késObbickben részletesebben is kitériink.

A hiper(reflektiv)-realizmus abrazolasmodja, a rekurziv onfeltaras és az
egyes jelenségek analitikus kielemzése, valamint az enciklopédikus igény(i
és terjengds, nagyformatumu elbeszélés értheté modon kelthet visszatet-
szést egyes olvasokban. Sokat lehetne arrol beszélni, hogy ez az 9sszhatas
miért és mennyiben érdemli a ,,kocka” jelz6t, mindenesetre beszédes a fo-
galom értelme szerint jelzett — egy vagy tobb specifikus targy/tertilet iranti
— fokozott lelkesedés/megszallottsag (ez esetiinkben — tobbek kozott — a
rendszerigény €s az akkuratus kimondas kényszere), illetve a gyakran ezzel
jaré szociokulturalis periférialét.

A. O. Scott szerint a Végtelen tréfa monumentalitasat részben éppen az
adja, hogy e ,,rogeszmés agyalas” elolvasdsa 6nmagaban is kihivasnak és
teljesitménynek szamit: ,,Azok szamara, akik végigolvastak a konyvet (...),
olyan eljutni az utols6 oldalra, mint meghoditani egy hegycsucsot.”’ Ennek
értelmében a szdveg esetleges leroviditésével elveszne a ,,meghdditassal”

4 Smith: Brief Interviews with Hideous Men: The Difficult Gifts of David Foster Wallace.
293.

4 Smith az ,,iibergeeky” kifejezéssel jellemzi. Uo. 286.

4 Lipsky: Although of Course You End Up Becoming Yourself. 260. Lipsky az Infinite Jest
megjelenését kdvetden kiséri el a szerzot egyik iro-olvaso talalkozojara. A kotet az Gtnapos
rendezvénysorozat alkalmaval folytatott beszélgetéseiket dolgozza fel. Lipsky emlékezéseinek
filmes adaptacidja, a The End of the Tour 2015-ben jelent meg.

47 Koves: 1. m.
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jaré olvasoi tapasztalat, a gondolat tiltengésében tetten érhetd specialis
magany kifejezhetésége, mely magany a terjedelmes konyv olvasdsdhoz
sziikséges tartos izolacio allapotaival egésziil ki. Ez a rudimentalis meglatas
azonban a ,,meghoditast” pusztan a linearis fogyasztas ,.teljesitményében”
méri, s nem szamol azzal a sokiranyt befogadasmoddal, amelyet a rovidebb
elbeszélések — kiilondsen tobbszori olvasas soran — lexikai, szintaktikai és
retorikai gazdagsaguk révén képesek nyujtani.

Csuhai Istvan kritikajabol kideriil, hogy a m{i ugyanezen aspektusa a
sz€pirdi konvenciok fel6l nézve — aranyérzék hianyaban — akar el is ma-
rasztalhato, am a szovegben kifejezett szabadsagvagy ezt a ,,bdlcsészka-
ri tornamutatvanyt” is ellenstlyozni latszik: ,,Régi iskola tanitvanyaként,
valamilyen nyilvan idejét mult eszmény hiveként azt is gondolom, az ir6-
sag legels6sorban aranyérzeék, nemcsak a belefoglalas, a megfogalmazas,
a megiras, hanem a kihagyas, az onfegyelem ¢és az elhallgatds mestersé-
ge is, ¢és kiilondsen isten mentsen az okos ir6tdl, aki minden helyzetet,
karaktert, mondatot és szot olyan résteleniil és azonmdd a szankba rag,
mint Wallace.”*® Kétségteleniil ,,0kos” — és az ,,okoskodasbol” poétikat
konstruald — szerz6érdl van szo, viszont nehéz elképzelni ezt az irasmodot
a mar-mar védjegyéiil szolgalo terjengdsség nélkiil. Csuhai — feltételezhe-
tden masfajta konvenciokhoz és poétikakhoz szokott olvasé 1évén — elvéti
a szovegek tétjét, abban az esetben, ha pusztan az intellektust ismeri fel; ez
utobbi ugyanis csakis az athato és kiterjedt figyelem etikai imperativusza-
nak fliggvényében juthat érvényre.

Metadizdjn és ,,mdsfajta azonossdag”

Ami a wallace-i irdsmiivészet miikodésmodjat illeti, az Gigynevezett
»metadizdjn” fogalom altal nyujtott modell szintén mérvado lehet, kii-
16n6sen a szdrakoztatdipar, a fogyasztoi tarsadalom és az ezek kultura-
lis-medialis egyvelegét leképez6 wallace-i tudatmiikodés megjelenitésének
vonatkozasaban. Roy Sommer a metadizajn jelenségének jellemzésekor a
Roland Barthes Mitologidk cimi irasaban kinalt mitoszfogalomra alapoz:
,,A metareferencialis termékdizajn formait és funkcioit targyalva Barthes
»kommunikacids rendszerként« vagy »ilizenetként« értelmezett mitoszfo-
galma még mindig hasznos lehet, mivel ez »lehetdvé teszi az ember sza-
mara, hogy a mitoszt ne ugy érzékelje, mint targyat, fogalmat vagy eszmét,

4 Csuhai: Aki ismeri a hatarait, annak nincsenek.
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hanem a jelentésadas egy modjat, egy format.«** A Wallace altal hasznalt
,»keépfikcio” fogalma (fiction of image, image-fiction) egészen kozel kertil
ehhez a mitikus jelentésadashoz; a képfikcioval utalt szépirodalom tuda-
tositja a popularis kultura és a televiziozas hatasat, ezek fejleményeit a
,,valosag részeként” emeli referencialis halozataba.>

A metadizajn és a képfikcio fogalmabdl kiindulva ugy is fogalmazhat-
nank, hogy nem ,,maguk a dolgok”, hanem a koztiik felismert és teremtett
kapcsolat kontextusa és lehetésége kap kitiintetett figyelmet: a kozvetithe-
t0ség és a(z) (ezattal informatikai értelmében vett) hipertextualitas bizto-
sitotta atjarhatosag médium- és on-tudatos vilagszertisége. Ezzel all szoros
Osszefiiggésben az egymastol latszolag tavolra esé partikularitasok koz-
vetitésének €s nagyobb keretbe agyazasanak rekurziv és fraktalszerien
hierarchiabont6 stratégiaja és az ezzel jard siirgeto lelki hangoltsadg, mely
leginkabb az uralhatatlan vallomas- és reflektiv totalitasigényben fejezédik
ki. Ezt az atfogd mikddésmodot és hangoltsagot nevezziik a metareferen-
cialitds étoszdnak, egy olyan atfogoé ,,atmoszférikus” mindséget’! értve ez
alatt, mely Wallace miivészetében akadalymentesen ingazik a filozofikusan
kimunkalt és rekurziv dinamizmusban kiteljesed6 formaesztétika és a pszi-
choldgiai bénultsagba hajlo, mégis hangsulyosan etikai igényti ,,hisztérikus”
vallomasossag és tudatmozgas kozott.

4 Lasd még: ,,A »metadizajnt« definidlhatjuk olyan stratégiaként, amely kapcsolatot 1étesit két
targy kozott, illetve egy targy és targyak egy osztalya kozott (hasonldan ahhoz, ahogyan az inter-
textualis kapcsolatban létrejon az Osszefiiggés textus és pretextus vagy miifaj kozott). A metadi-
zajn 0j szemantikus tereket hoz létre, és elokésziti a terepet a mitoszok szamara, amelyek majd
igencsak kivanatos (ezért gazdasagilag fontos), az eredeti targyhoz kothet tulajdonsagokkal
ruhdzzak fel az Gjonnan tervezett targyat. [E]gyfeldl a tervezett targy tudatos onreferenciat tar
elénk, masfeldl az 6nhivatkozas nem csupan targyak kozotti hasonlosagok létrehozésat jelenti,
hanem hozzajarulast a targyat koriilvevo (barthes-i értelemben vett) onreflexiv »mitoszhoz«,
s végiil a tervezett targy elShiv egy (...) meta-tudatossagot a befogadoban (...)” — Sommer:
., Metadizajn”. A fogyasztoi kultiira onreferencidjanak ,, mitologikus” megkozelitése.

30 Wallace ugy hatarozza meg a képfikciot, mint a hatvanas évek posztmodern irodalom és
a popkultura kozotti kapcsolatainak tovabbi bonyolodasat. Mig a korai posztmodern szerzék
a popularis képekben referencidkat és szimbolumokat talaltak, majd a hetvenes évekre a
popkultirdhoz val6 fordulds a hasznalatrol az emlitésre valtozott, az j képfikcio a popkultira
futovendégeként érkezé mitoszait igy hasznalja, mintha az maga a vilag lenne, melyben a
fikciot »realitasként« képzeljik el.” — Adam: 4 Végtelen Tréfa az amerikai metamodern
prozairodalmanak kontextusdaban. 56.

1 Nevezhetnénk még olyan rekurrens hangoltsagnak, ,,ismer6s” hangvételii beszédpozicionak,
amely mintegy hipertextualisan kozvetit a kiillonbozé Wallace-miivek és -tematikak, illetve
azok abrazolasmodja kozott.
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Wallace irasmiivészetében a metareferencialitas ,,étosza” a tomegszora-
koztatas popularizalodott forméi, a korabeli Allamokban egyre elterjedtebbé
vald terapias (pszichologizalo, onismereti) nyelv (kiforgatasa), a metafik-
ci6 prozatechnikai hagyomanya és a halozatisag/konnektivitas esztétikai
és etikai minéségeiben kiteljesedd 1étmod kozott oszceillal. Ugyanakkor
a Smith altal hangsulyozott azonossag/egyformasag (sameness) etikai és
elbeszéléstechnikai vetiiletének sikjan értelmezett hang/megszolalasmod
tudatossaga, és kiillondsképpen e tudatossag emberiesitd/szubjektivalo tu-
lajdonsaga dnmagaban is értékelhetd a metadizajn fogalom altal is jelzett
komplex kozvetités s értelemadas modjaként. A 1étmaod és tudasszervezés
ezen szétvalaszthatatlansaga teszi lehetové a Wallace személyéhez és poé-
tikajahoz tarsitott (én)tudatossag (self-consciousness) kettdsségét: hangja
amaga kovetkezetességében szélsdségesen egyedi, mitkodésmaodja viszont
rendszerszintl, analitikus, és ennyiben — a maga monumentalisan akkuratus
(a komplexitaselvet ostromlo) modjan mégis — atélhetd, bejarhatd és elsa-
Jjatithato. A Wallace-életmliben tiikr6z6d6 1étmod ezen hozzaférhetdsége
tehat kissé paradox modon kozvetit a kifejezhetetlen belsé®* és e latszola-
gos, redukalhatatlan és radikalis Massag szingularitasaban tételezett ma-
gany masok maganyaval valo azonossdga/egyformasaga kozott. Masképp
fogalmazva, a I¢lektani hiperreflexio €s a tudasszervezési/kommunikacios
(rendszer)modell egységének lehetiink tanui, kiilondsen a kovetkezdkben
kiemelt mtivekben.

A latszas” médiumai

Rétérve a posztindusztrialis piaci tarsadalom ¢és tizleti/szorakoztatoipari
vilagok abrazolasanak kérdésére, a kdvetkezdkben egy rovidebb kitérovel
szemléltetjiik a szorakoztatds és az ironia 0sszefiiggését. Ezt kovetden ra-
tériink a rendszerképzés ¢s a tudatmozgas Iélektani 6sszefonddottsaganak
targyalasara.

A televizios tudatipar és a kiilonféle korabeli talkshow-k gyakorta ere-
deti cimiikon, valodi hazigazdaik neveivel jelennek meg az egyes novel-
lakban. A Girl with Curious Hair nyitdelbeszélése, a Little Expressionless
Animals, illetve a My Appearance (beszédes) cimii novella egy-egy ilyen
show mikrodkonomiajanak: egy vetélkeddnek (Jeopardy!) és a késo esti

32 A szolipszizmus kérdéskoréhez kapcsolodoan Ludwig Wittgenstein ,,privat nyelv” gondolata
is megemlitendd. V6. Diamond: Does Bismarck have a beetle in his box? The private language
argument in the Tractatus. 266.
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David Letterman beszélgetés miisornak szentel figyelmet. Az elsé érde-
kessége, hogy az elbeszélésbe illesztett, a f6 narrativat meg-megakasztod
leszbikus szerelmi mellékszal egy adott ponton lehetséges magyardzatok
¢és narrativak latolgatasava, majd ezek megvitatasava valik (arrdl, hogy
a fOszereplonk, ha megkérdeznék, milyen uton-méddon kezdett a n6khoz
vonzodni, milyen lehetetlen torténettel allhatna eld). A torténet hurokszer-
kezete végiil a novella kezdetén sugallt 6straumarol lebbenti fel a fatylat.
A My Appearance mar a cimében is jelzi a fentebb részletezett patologi-
kus identitastechnika narcisztikus kérdéskorét, viszont a Wallace-esszében
meghirdetett televizidzas ironiafetisizmusaba csatolja vissza: egy feltorek-
v6 szinészndt, Edilynt a nevetségessé valastol féltve férje és kozos feérfi
baratjuk igyekszik felkésziteni a cinikus, n6gytilolo és mesterkélten iro-
nikus beszédmodban tetszelgd Letterman miisorara,” ahol meghivottként
van jelen. Az dnleleplezd, a sajat tekintélyét latszolag humorosan alaasé
beszédmdd mogé rejtett manipulativ hatalomgyakorlas® (pontosabban az
el6z6 tapasztalatok alapjan ezzel vadolt Letterman) és a johiszemtien dszinte
autentikussagra torekvé Edilyn beszélgetése — ez utobbi megitélése szerint
— jol alakul. A misorid6 alatt, a beszélgetés egy pontjaig Edilyn a fiilébe
illesztett adovevon keresztiil kvazi metaszélamként (a masod- vagy inkabb
tobbedrendi megfigyelés kozvetitdiként) hallgatja a férje, Rudy és Ron
tanacsait. Az elbeszélést végig belengi a paranoia kisérteties jelenléte: az
Oszinteség ¢és az ironikus manipulacio elmosodo hatarait 6vezd konfliktus
a show-t kdvetden Edilyn elégedettsége ellenére sem szlinik meg: a férjét
kénytelen arr6l gydzkoddni, hogy a miisorid alatt tanusitott dszinteségét
nem csak megjatszotta. E felallasban Lettermannal szemben a sajat férje
lesz az, aki egész 1d6 alatt nyomasztotta (talan legbeliil kasztracios fenye-
getésként élve meg Edilyn sikerét), s akivel — az esetet kovetéen — mar nem
képes megértetni magat.>

3 “My husband, whose name is better known inside the entertainment industry than out of
it, was anxious: he knew and feared Letterman; he claimed to know for a fact that Letterman
loved to savage female guests, that he was a misogynist.” “»Edilyn,« he said, »meanness
is not the issue. The issue is ridiculousness. The bastard feeds off ridiculousness (...) The
whole show feeds on it; it swells and grows when things get absurd.«” — Wallace: Girl with
Curious Hair. 139., 143.

3* “[H]e likes to make himself look ridiculous as much as he does the guests.” “It’s the way
the audience can tell he chooses to ridicule himself that exempts the clever bastard from real
ridicule.” — Uo. 143., 144,

5 Hasonlo tematikaba illeszthet6k az Oblivion kotetb6l a Mister Squishy és a The Suffering
Channel novellak, amelyek részletesebb targyaldsara most nem tériink ki.
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A konstrukcionizmus tanulsagait szinre vivé metafikcios irasgyakorla-
tok a valosagainkat 6vezd illuzorikus rendszerek kovetkezetes lebontasaban
tlintek ki, ugyanakkor — ezzel parhuzamosan — a metadiskurzivitas felerdsi-
tésével ujakat allitottak fel. A rendszerezd és entellektiiel szubjektum a me-
dialis attételek tudataban nemcsak a latszas képességét 6lti magara, hanem
sokkalta 6szintébb érdeklddési korok mentén a szimulacio gyakorlataiban
is jartassa valik: a komplexitashoz és annak dekodoldsdhoz vald hozzaférés
Htehetsége” a komplexitas (performativ) megteremtésében is érdekeltséget
mutat. Ennek kapcsan emelhetjiik ki az Brief Interviews olyan darabjait,
mint a Datum Centurio, az Octet, az Adult World novellaparos, illetve a(z)
(szolipszista) onreflexié és narcizmus szempontjabol jelentds 7ri-Stan:
1 Sold Sisse Nar to Ecko cimi iras. A Datum Centurio egy tavoli jovobe
helyezett (borgesi)* szotar egyik szocikkét (date mint *randeva’ vagy ’ud-
varlas’) tartalmazza. Az Gnmagara iranyuld patologikus tudat (éntudatossag)
egy ujabb aldozatdval talalkozunk az Adult World I és Adult World II cim(
novellakban, ahol a hazastarsi szexualitas diszfunkcioinak paranoid (és nem
meglepd modon tévuton jard) tulgondolasarol olvashatunk. A rendszerkép-
70 absztrakcid a torténet masodik részében jelentkezik, ahol is elbeszélés
helyett egy erételjesen formalizalt, vazlatszer(i, szandékos kihagyasokkal
¢16, mégis analitikus igényességgel strukturalt dramaturgiai kvazi-forga-
tokonyvvel szembesiiliink.’” A Tri-Stan szintén egy jovébe projektalt (a
Mister Squishyhez hasonloan nagyvallalati, gazdasagi) szituaciot abrazol,
melyben Trisztan és [zolda torténetének egy szimulalt, futurisztikus, klasz-
szicizald patoszossagu nyelven megformalt ujramondasat olvashatjuk.

A megfigyeltség tagadasa is visszairddik a latszasban fixalt tudat és én-
kép vagyvezéreltségében. A rendszer altali kontroll (rendszerek megfigye-
1ése és kialakitasa) kényszerét a hatalomgyakorlasként leleplez6d6 dncélu
szexualitas egésziti ki. A Brief Interviews with Hideous Men cimi kotet
ciklusként szervezddik: a tematikusan szorosan nem Osszefliggd, egyedi
cimmel ellatott novellakat négyzetraccsal szamozott pszeudo-interjuk so-
rozatai szakitjak meg, melyben a fentebb leirt tudatmiikodésbe zart férfiak

% “As it was with Borges, a dictionary was, for Wallace, a universe: every etymological root,
every usage note, every obsolete meaning was of interest to him.” — Smith: i. m. 285.

37 Példaként tetszélegesen a kovetkez6 részletet valasztottuk: ,,3c. Nearly home, J. finds
herself weeping for F.L. & F.L.’s dwndIng image instead of for self. Weeps for hsbnd, °...
how /lonely his secrets must make him’ [p.o.v.?]. Notes this & speculates on significance of
‘weeping for’ [= ’on behalf of’?] men. Bgning (3c¢), J.’s thoughts & spclations evince new
sophistication/comprehension/maturity. Pulls into home’s driveway feeling ‘(...) queerly
exultant.”” — Wallace: Brief Interviews with Hideous Men. 158—159.
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parbeszédként alcazott, szolipszista monoldgjaival talalkozunk.” A szimu-
lacids rendszerképzés és szexualis kizsdkmanyolas mintapéldajaként emlit-
hetjiik a B.1. #59 jelzést (a miiben megidézett amerikai televizids sorozat
mentén ,,Bewitched”-ként emlegetett) irdst, amelyben a megszolalo arrol
szamol be, hogy gyerekként — az emlitett sorozat egyik vardzslatos, idot
megallitd epizddjanak hatasara — miként engedte szabadjara képzelGerejét:
,,-..lenyligdzott ez a nagy hatalom, amely képes volt kimereviteni a mlisor
idejét, és az Osszes tobbi szemtantit [ti. a sorozatban] fagyotta és tudatlanna
tenni (...) Evekkel késébb, mint sok serdiil fiu, elkezdtem maszturbalni,
¢és kozben sajat magam alkotta erotikus fantazidkat hoztam létre a képze-
letemben. (...) Gyenge (...) kamasz voltam (...), félénk alkata, kevés on-
bizalommal és tarsas érintkezéssel azokban az években. Nem csoda, hogy
e hianyossagaimat erotikus fantdzidkban igyekeztem kompenzalni, ame-
lyekben természetfeletti hatalommal rendelkeztem az altalam kivalasztott
nodk felett e képzelgéseimben.”>

E fantdziak hatalmi élményét az adja, hogy a mesélo a képzeletben ,,le-
fagyasztott” vilagban ,,biintetleniil”, masok tudta nélkiil, ambar groteszk
modon mégis masok jelenlétében kovetheti el a — konszenzualitas kérdését
illetéen nem tisztazott — nemi aktust. A rendszerképzés ,,aktusa” ott valik
kiilonosen érdekessé, amikor az id6 megfagyasztasat szimulald gesztust a
gyerekkorara visszaemlékezo elbesz¢éld 6kologiai és kozmologiai kovetke-
zetességgel fokozatosan kiterjeszti az Allamok egészére, majd a bolygoéra,
a Naprendszerre, végiil az egész univerzumra.® A rendszerképzés totali-
zal6 igénye a masodrendi megfigyelés modelljét a sajat miikddésmodjaba
inkorporalja: az ember altal megragadhatd univerzum kiilonféle 1éptékeit
¢és nagysagrendjeit az én-tudatossag ¢és a metadiszkurzivitas szintlépd logi-
kajahoz teszi hasonlatossd. A mindig eggyel hatrébb 1épés dinamikaja, az

% Ezekben a szovegekben voltaképpen csak ,,valaszokkal”, monologokkal talalkozunk; a
kérdez6 megszolalasat, pontosabban annak hianyat jelzé QO betii funkcidja joforman csak az,
hogy egyfajta hatassziineteket iktat a beszédalanyok szolamaba, tovabba emlékeztet a mégoly
erds retorizaltsaggal és entellektiiel komplexitassal talalt fejtegetések oncélusagara.

3 «_..my fascinations were attached to this great power to freeze the time of the program in
its tracks, and to render all the other witnesses frozen and oblivious (...) Years later, I began,
like many adolescent boys, to masturbate, creating erotic fantasies of my own construction in
my imagination as I did so. I was a weak (...) adolescent (...) of nervous constitution and little
confidence or social outgoingness in those years. It is little wonder that I sought compensation
for these weaknesses in erotic fantasies in which I possessed supernatural powers over the
women of my choosing in these fantasies.” — Uo. 181.

% Uo. 189-191.
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egyre nagyobb tagassadgok keretbe foglalasa ¢s a kényszeres rekurzivitds a
szexualis (hatalmi deficitre épiild) frusztraltsaggal keriil 6sszefiiggésbe.

A ,.Bewitched”-ben megjelend fogyasztas élveteg hatalomgyakorlasa
a luhmanni masodrend(i megfigyelés elvét tigy forgatja ki, hogy a f6hds a
lathatosag és lathatatlansag paradox szimultaneitasaban kivanja magat pozi-
cionalni. Az elbeszélés (pontosabban ,,interju’) visszaemlékezése szerint a
beszél6 leggyakrabban az allami testedz6 1étesitmény egyik padjan folytatta
erotikus képzelgéseit,®! ahova rendszerint az anyjat kisérte el, tudomanyos
hasonloan latszolag tehat itt is a lathatosag altal konstrualt hatalomképzet
logikaja uralkodik, hiszen a ,,férfi fantazia” szerinti szexualis aktus képze-
letbeli végrehajtasa csak annyiban lehet motivalt a fit szdmara, amennyi-
ben a téridét mozdulatlanna tevd hatalmat az allami testedzo 1étesitmény
valamennyi résztvevdje igazolja jelenlétével. A masodrendii megfigye-
1és itt biztositott kivanalma (mely szerint a hatalom annyiban kivanatos,
amennyiben annak effektusat masok tanusithatjak) ugyanakkor illuzoérikus,
legalabbis lebegtetett, hiszen a hatalom gyakorlata ugyan elviekben (még
ha csak képzeletben is, de) lathatd, mégsem érzékelhetd — tovabba, az ily
moddon biztositott ,,élvezet” még csak nem is a szexualis aktusban, hanem
az ezt lehet6vé tevo korlilményekben azonosithato.®

A fit hatalma ,,érvényben van”, ellenben rejtett, s igy nem szamonkérhe-
t6. Ugyanakkor e hatalom (a képzelgés tényén tul) annyiban nem is ,,valos”,
hogy noha ,,nyilt”, lathatd, de nem tetten érhetd, s igy végsd soron, mivel
nem elszamolhatd, mintegy tét nélkiili. A vagy dncéluisagat jelzi, hogy ezen
tétnélkiiliség fel nem ismerése végso soron a hatalomgyakorlas potencialita-
sat és érvényét semmisiti meg. Ennek megfelelden az egyre tagulé horizon-
tokkal operald, generativ és totalizalo vilagalkotds aktusa voltaképpen nem
a sz6 termékeny értelmében vett ,,vilagteremtést” szolgalja, mint inkabb a
valddi alkotas (rendszerképzés vagy fiktiv vilagteremtés) és kapcsolatisag/
erotika lehet8ségének felszamolasat jelenti. A viligteremtés itt az En tota-
lizalasabol indul ki: a valdsag kozmologiai 1éptékii megdermesztése kizar
minden massagot a folyamatbol. A perspektiva és 1épték nagysagrendek

' “But in my masturbation fantasy, the supernatural power of my gaze would rattle the
chosen woman’s attention, and she would look up from her piece of exercise equipment,
gazing around the facility for the source of the irresistible erotic power which had penetrated
her consciousness, finally her gaze locating me in my corner accross the activity-filled room”
—Uo. 183.

2 «_..a masturbation fantasy which was, as any onlooker can easily be able to tell, a fantasy
much more of power than merely of copulation.” — Uo. 185.
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valtasaval torténd kitagitasa és novelése — forditottan aranyos modon — a
,»valodi” (konnektivitason és behatason alapuld) cselekvés ellehetetleniilé-
séhez, izolacidhoz és szolipszizmushoz vezet.

Hasonlo 1¢élektani struktarak és filozofikus (jollehet néhol ,.toxikusan
maszkulin”) hangvételben el6térbe kertiild ellentmondasok térnek vissza kii-
16nféle variacidkban a Brief Interviews with Hideous Men cim kotet tobbi,
ugyanazon cimen jegyzett, mikrociklusokba tomdritett interjurészleteiben. Az
interjuk feminista olvasatanak lehetdségét az azonos cimen John Krasinski
rendezésében megjelent 2009-¢s filmes adaptacio még szemléletesebben ¢s
artikulaltabban kinalja fel. Az ezekben a monolégokban bemutatott ,,férfi
logikéban” analitikus kovetkezetességgel racionalizald, rendszerszintii hata-
lomgyakorlas operal, amely pont e gépies miiveletesités révén leplezi és teszi
hihetévé a — tobbnyire még maga el6tt is rejtett — manipulativ szandékot.®

A szintlépés iranyai

A metareferencialitas esztétikajanak — a metadizajnban is el6térbe kertii-
16 kapcsolatisag mellett — egyik kulcsfontossagt 6sszetevije a rész-egész
viszonyrendszer megfordithatésaganak hatasmechanizmusa. Ez a mozzanat
azonosithato példaul — miként azt tobben is megfigyelték® — az elbeszélés-
ben megjelend metalepszis esetében, de a fraktalok rekurziv dinamikajaban
is, melynek képi, strukturalis és mozgalmas atalakulast (vagy éppen stagna-
last) jelzé miikodését maga Wallace is eldszeretettel szovi elbeszéléseibe:
,,Mi van akkor, ha nem is telt el id6 mindekdzben? Az igazsag az, hogy ezt
mar hallottad. Hogy hogyan is kell ezt elképzelni. Hogy ez biztosit teret a

% N. Katherine Hayles a Végtelen Tréfarol irt cikkében egy formalis rendszer esettanulmanyéaval
példazza a komplexitasbol fakado ideologiagyartast és -tjratermelést eredményezé ,,toxikus”
miikodésmodot. Az ilyen hatalomgyakorlast ,,kondicionalt hatalomnak” nevezi: “Ostman
calls the end result of the harvesting, filtering, and evaluation processes »conditionalized
knowledge,« after John Kenneth Galbraith’s »conditionalized power,« that is, power intimately
connected with the ideological structures that produce people as social and cultural subjects.
According to Galbraith, conditionalized power has greater social force than power based on
coercion or reward, because conditionalized power works below the level of consciousness
as part of the subject’s world view.” — Hayles: The Illusion of Autonomy and the Fact of
Recursivity: Virtual Ecologies, Entertainment, and ,, Infinite Jest”. 680.

% A Narrativak sorozat 6. darabjaban, a Narrativ bedgyazds és reflexivitds tanulmanyaiban
visszatérd megfigyelés. VO. példaul Brian McHale irasat, mely — a minden bizonnyal Wallace
altal is forgatott — Douglas Hofstadter munkajabol idéz: ,,Az Osszekuszélt Hierarchia akkor
Iép fel, ha egy tisztan hierarchikusnak hitt rendszer meglepetésiinkre a hierarchiat megsértd
modon visszahurkolodik.” — McHale: Kinai-doboz vilagok. 192.
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benned 1év6 univerzumoknak, a belathatatlanul szamos kapcsolodasi pont-
bol és a kiilonféle hangok szimfonidjabol szétt fraktalok végtelenbe hajld
sokasaganak, az orokkévalosagnak, mit mas 1élek nem lathat.”®

Nem nehéz tehat beldtni azt a szE&ditd strukturalis dinamizmust, mely-
ben a ,,Bewitched” vonatkozasaban is targyalt ,,szintlép6” rendszermii-
kodés voltaképpen a szintek felbontasaval, vagy legalabbis hierarchidjuk
megforditasaval jar egyiitt. Wallace irasai gyakorta jelzik a metaszintekkel
jaré tagassag és a szintlépd perspektivak mint (dbrazold és tudasszervezd)
hatalomtechnikak ,,korrumpal6” erejét. Kritikaiban a szintlépésekkel jaro
tagassag puszta latvany, 6ncelu és vagyvezérelt spektakulum marad, mely-
ben a komplexitas igézetét az lires rekurziv visszacsatolas terméketlen kény-
szerdinamikaja valtja. Az ilyen kiiiresitd, pusztan képi szintlépés csupan egy
¢lmény, illetve annak hazugsadga marad, hiszen nem tarsul hozza 1ényegi
¢és kovetkeményekkel (tobbek kozott feleldsségvallalassal, kozosségiség-
gel és autentikus affektusokkal stb.) jar6 atlényegtilés — metamorfozis.

A szintlépés mint a megértés és mint a belatas figurdja, a tudat valoban
transzformativ és esztétikai tapasztalata szerint az epifania (mint egyfajta
metalepszis) és az ezzel jard eksztazis (mint 6nkiviilet és elragadtatottsag)
eseményszeriségével rokon jelenségekhez tarsithatd. A szintlépés ,,igézete”
tehat annyiban lehet megalapozott, amennyiben egyrészt egy ténylegesen
jelen 1évo komplexitast, meélystrukturdat tar fel és modellez, illetve ameny-
nyiben az ezzel jard feltaras és abrazolas esztétikai tapasztalata valoban
katartikus és transzformativ tud lenni — szemben az 6nismétld, areferencia-
lisan deszubjektivald formaesztétikaval és tudatmtikddéssel. A puszta forma
annyiban mégis megalapozott lehet, hogy az egyre taguld perspektivaban
a ,,valdsagszintek” konstrualt és mélyen antropomorf volta leleplezddik,
megteremtve annak a lehetdségét, hogy a szemlél legalabb ideiglenesen
megfontolja és figyelembe vegye az antropomorf vilaglatas és az emberi
realitasok” relativ ,kicsinyességét”.® De az ilyesfajta ontologiai gyanu és

% Wallace: Oblivion: Stories. 179.

% A konstruktivizmus mint az emberi ,,realitas”-szintek ilyesfajta leleplezésére (ez lenne a
posztmodern metafikcio elsédleges miivelete) a Brief Interviews with Hideous Men szofisz-
tikaltan himsovén férfialakjai is képesek, viszont az etikai és attitiidbeli atalakulas hogyan-
jéhoz, sziikségszertiségének felismeréséhez nem jutnak el. A konstruktivizmus viszont nem
csak az areferencializalo, az iires jel6lok jatékaként képzelt realitdsok és a decentralizald
gondolkodas szerint elhiresiilt posztmodern logika szerint képzelhetd el. A poszthumanista
gondolkodas és az objektumorientalt ontologia (OOO) képviseldi, koztiik Timothy Morton a
realitasszintek (nagyobb perspektiva megnyitasanak céljaval torténd) leleplezésével egy mas-
fajta (metareferencialisnak nevezhetd) viszony lehetéségét fogalmazza meg az ugynevezett
hiperobjektumok 1étének tudatositasaval: “Hyperobjects are not just collections, systems, or
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episztemologiai bizonytalansag kdnnyen kommodifikalhato képpé valva a
(megerteés helyét atvevod) megismerés pusztan technikai dinamizmusanak
szintjén marad: nem jut el arra a belatasra, hogy a megismerés kiillonb6z6
1éptékvaltasai nem egésziilnek ki moralis/etikai, tehat kdzosségi/tarsadal-
mi valosagba vald visszairddast célzo attitiidbeli 1éptékvaltassal, atlénye-
giiléssel. Ezen attitiid konstitutiv hianyat — mely Wallace hiperreflektiv
szerepl6i esetében ismert allapot, s melybdl ugyan szabadulni kivannak,
de segitség hidnyaban eszkoztelennek bizonyulnak — a ,,Bewitched” szub-
jektuma az onkontroll illGziojat biztositoé hatalmi 6nmiikddés szabadjara
engedésével potolja.

Ez a fajta — fliggdséget kivaltdo — helyettesités tipikusnak nevezhetd a
Wallace-szovegek szamos szubjektumanak esetében, viszont nem sziikség-
szertien konstitutiv miikodésmod a metareferencialis formaesztétika ese-
tében, a metareferencialis 1étmaod és vilaglatas tartalmi, filozofiai és tarsas
vonatkozésaiban.

A Wallace nevével is fémjelzett poszt-posztmodernizmus ezen felis-
merésébdl tehat nem az kellene hogy kovetkezzen, hogy az 6n-tudatossag
(én-tudatossagba forduld) zsakutcainak felmutatasaval a gondolkodasnak
¢és muvészeti felelosségvallalasnak ,,mar mas dolga sincs”, mint kiszakadni
a metareferencialis esztétika és jelhasznalat problematikaibol, arra hivat-
kozva, hogy bebizonyosodott az elidegenitd, areferencializalé vagy dncéla
jellege, vagy hogy nem az éppen aktualis, globalis szellemi és kultura-
lis valutaként forgatott tarsadalmi kérdésekre ¢és valsagokra dsszpontosit.
Erdemes szem el6tt tartani, hogy a metareferencialitas itt biralt formai nem
a puszta esztétikum eredményei, hanem eleve kommunikécios, kulturalis
¢és technikai — s ennyiben torténeti — részosszefiiggésébdl kovetkeznek.
Vagyis a metareferencialitds képe, kozvetlen (konnyen befogadhato) formai
lenyomata mutathat latszdlagos egyezést a *60-as években még ,.experi-
mentalis”, a ’80-as évekre mar konvencionalizalodott irasmod és az Gjabb
tomegszorakoztatasi formak lejaratott megoldasai kozott. Ugyanakkor ez
az ,,azonossag” elmosni latszik az expliciten szembetiind forma maogotti

assemblages of other objects. They are objects in their own right (...) Hyperobjects are real
whether or not someone is thinking of them. Indeed, for reasons given in this study, hyperob-
jects end the possibility of transcendental leaps »outside« physical reality. Hyperobjects force
us to acknowledge the immanence of thinking to the physical. But this does not mean that we
are »embedded« in a »lifeworld«.” — Morton: Hyperobjects — Philosophy and Ecology after
the End of the World. 2. Ugy is fogalmazhatnank, hogy Wallace e két fajta metaperspektiva
metareferencialis hangoltsaga kozott mozog.
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Osszefiiggésrendszer — ha ugy tetszik: mélystruktira — fedezetének, gon-
dolati relevanciajanak kérdését.

A ,,bdlcsészkari tornamutatvanyhoz” hasonld értékitéletek horizontja
feldl nézve, illetve az ,,égetdbb és emberkdzelibb” ligyekre hivatkozva té-
vedés lenne egy letlint kor irodalmi jatékaként marginalizalni a metarefe-
rencialités itt jelzett poétikait. A kortars irodalmi diskurzusokban felértékelt
naivitds a wallace-i poétika feldl nézve elsésorban az etikai attitiidot ,,kell”
hogy érintse: vagyis nem elsdsorban és kizaro jelleggel az intellektualis
tajékozottsag és komplexitas, illetve esztétikai formaérték ,,inkvizicidjat”
jelenti. Kénnyen tiinhet Gigy, hogy Wallace tudatosan allit csapdakat, és
helyezi el az olvasot olyan labirintusokban és zsakutcakban, amelyekbdl
a kijutas katartikus élménye végtére is intellektualis Ontetszelgés, vagy a
forma biivolete marad. Viszont, ahogy Zadie Smith is kiemeli, Wallace
irasai mindig a kiutat keresik: ,,Ha Wallace ragaszkodik a tudatossaghoz
[awareness], akkor az & sajatos hitvallasa — hogy egy wallace-i kifejezés-
sel ¢éljek — kifele iranyulo [extrorse], azaz a tudatossagnak mindig kifelé,
az éntdl tavolodo iranyban kell mozognia. Az 6nismeret [self-awareness]
¢és az Onvizsgalat [self-investigation] gyanakvassal, sét borzalommal ke-
zelend6.”®” Tovabba, a tudatossag ,,borzalma™ is mindig a kapcsolatisagot
siirgetd, annak megteremtésére iranyuld probalkozasok és segélykialtasok
igénye feldl értelmezendod.

Nem lehet elvitatni, hogy a Wallace-szovegek, etikailag barmennyire
motivalt és az affektivitas kifejezése terén elfogult elbeszélések is legye-
nek, erételjes esztétikai és intellektualis komplexitast és bevonodottsagot
mozgodsitanak. E két szempont kozott természetesen nem kell hogy alap-
vetden ellentmondas legyen, s ezek az irasok részben pont errdl tanus-
kodnak.

A részletgazdag irds és az akkuradtus onértelmezés folyamataiban a
metadiszkurzus totalizalasa a vilagteremtés és a vilag rendszerszinti le-
képezésének (a kimondas és kovetkezetesség vagyaban etikailag is mo-
tivalt) totalizalasabol adodik. A fiktiv lehetséges vilag szaturaltsaganak
kérdése a hiperreflexio kérdéséve valik: a (hiper)realizmussal jaro tulteli-
tettség tudatos hipertextualitishoz (Genette) és metanyelvi telitettséghez
vezet. A metanyelv totalizalasa inkorporalja egy lehetséges vilag megal-
kotasardl (vagy leképezésérdl), totalizalasarol (kovetkezetes tultelitésérol,
mely sziikségszeriien sohasem lehet ,,teljes”) valoé gondolkodas hatarait is.

7 Smith: i. m. 269.
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Vagyis: a vilagteremtés totalizalasa a vilagteremtésrol sz6l6 beszéd tota-
lizalasa is egyben.

Az intellektualis onreflexid és a— Wallace szohasznalataval élve — poszt-
indusztridlis inercia/allapot tarsadalmanak kulturalis logikdja — egy gyakorta
azonossagként megélt hasonlosag formajaban — osztozhat a metareferencialis
jelentésalkotasban. Példaul a ,,geckség” vagy az akadémiai kozeg diszkurziv
és kritikai felvértezettsége is hasonlosagot mutathat a populdrisabb, medialis
¢s kulturalis meghaladottsagtudatabol adodo, az affektivitast (érzelmi elkd-
telezddést) és az autenticitast kikiiszobdlni igyekvd, a hagyomanyos abrazo-
lasmodot gicesesként megélé®® és kozhelyesként azonosito szellemiséggel.®
Ugyanakkor fontos latni és azonositani azt a megvaltozott viszonyrendszert,
attitidbeli differenciat, amely a metareferencialitas étoszat mar mas tétekhez
koti: Wallace esetében ez az Gijabb étosz funkciodbeli és etikai differenciaként
jelentkezik. A spirdlszer(i dnreferencia ,,borzalma” az Snemésztés veszelyét
hordozza, de a rekurziv esztétika nem ab ovo 6nemésztd, amennyiben a
szoveg szellemi és etikai horizontja képes a differencidk tudatositasan ala-
pulo reflexivitast magat is tdvolsagtartassal szemlélni, ahogyan azt a szerzé
szovegei — ha nem is mindig expliciten — meg is teszik. A , kifelé iranyulo”
mozgas lényege, hogy a spiralbol legyenck kifelé mutatd szokésvonalak;
mégis a spiral jelenléte, tdmegvonzasa adhatja meg a ,,sulyat” és relativ he-
lyét azon etikai elkotelezodésnek, mely a konnektivitast helyezi elétérbe.
Hasonloképpen a fraktalszerti struktira sem puszta formai 6ncél, ugyanis
kontextusokba ¢és stratégiakba, vagyis hasznalatmodba agyazodik: lehet a
decentralizalt kultura ,,vesztéhelye”, de a kvazi-idealista-transzcendentalis,
vagy az éppen immanens-materialis komplexitas mélystrukturajanak kife-
jezése ¢és/vagy megtestesitdje is. Az értelmezés kulcsa az ilyen struktarak
iddbeliségének, folyamatisaganak és — nem utolsésorban — transzformativ
potencialjanak felismerésében rejlik: abban, hogy egy atalakulast lehetdvé
tevo dinamizmust tudjon artikulalni, és nem valamilyen statikus képet, egy
teleologikus/kauzalis logika szerinti végpontot/allapotot.

% Moeller a masodrendii megfigyelés korai megvalosulasait épp a giccs azonositasahoz, a
korai 19. szazadhoz és a német romantikahoz, tobbek k6zott Heinrich von Kleist észrevétele-
ihez koti: “[TThis generation of poets, artists, and philosophers who supposedly delved deeper
into their authentic innermost self than anyone else before discovered an aesthetic perception
that by now may well signal the proximity of kitsch, namely the perception of something as
resembling an artistic representation, or as picturesque.” — Moeller: i. m. 39.

% Wallace részletesen targyalja ezt az Osszefliggést E Unibus Pluram cimi esszéjében. (Ma-
gyarul az /749 — Online Vilagirodalmi Magazin oldalan Sipos Balazs forditasaban olvashato:
E Unibus Pluram — Tévé és amerikai fikcio.)
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A Brief Interviews kotet szovegeihez visszatérve, az dncél szolipsziz-
musba zartsag réme eldl csak kevés szamozott rész nyujt valamiféle ,kiu-
tat”. Ezen torténetek egyike a B.I. #20 jelzésti beszamolo (ismertebb, nem
hivatalos cimen: ,,The Granola Cruncher”), melyben e kiforditott valloma-
sossag intellektualis fegyverzetével felvértezett szexualis ragadozd ,,megi-
gazulasanak” lehetlink tanti, miutan a kiszemeltje (az elbeszélés soran
kultarfolénnyel buta ,,New Age”-ista ,,granolaropogtatd™ spiritisztaként
lesajnalt és targyiasitott ,,poszt-hippi” lany) egy egészen sajatos tragiku-
mu, sotét élményt oszt meg vele. A beagyazott torténetet Zadie Smith a
kovetkezoképpen foglalja dssze: ,,[Egy] hippilany, akit kegyetleniil meg-
erdszakol egy pszichopata, ugy dont, hogy az aktus kozepette »lélekkap-
csolatot« létesit erdszaktevdjével, mert »hisz abban, hogy a kell6 szeretet
¢és Osszpontositas még a pszichdzison €s a gonoszsagon is at tud hatolni«.
Ekozben képes elfelejteni onmagat, és a férfi nyomorusagara koncentralni
—s0t, még szanalmat is érez iranta.””

,,FOhosiink™ a , hihetetleniil szornytiséges eset” varatlanul dszinte, meg-
dobbentd és autentikus megvallasat kovetden lesz szerelmes a(z) (immar
kétszeresen is aldozatként megjelend) lanyba. Smith a (kiillondsen ettél az
ontételezo és -legitimald) személyiségképtdl vald megszabadulas és énfe-
ladas eseteként targyalja a torténetet, ahol a kifelé forduld, meditativ vagy
imaszer( jelenlét pillanata 1élekmentd jelentGségre tesz szert. Az elbeszélés
kiemelkedd wallace-i teljesitménye, hogy a problematikajaban rendszere-
sen visszatérd vallomas és hazugsag, oszinteség és manipulacio komplex,
tobbnyire feloldhatatlan dialektikus fesziiltséget alkot: a mindenféle etikai
magatartast nélkiilozo elbeszéld leirasa a maga alapos koherenciajaval és
érvelésmodjaval akartalanul is cinkossa teszi az olvasét az aldozat (meg-
jelenésében és megszolalasaban tiikrozott) értékvilagat illetden. A fordulat
1épésrol 1épésre teljesedik be, ahogy az elbeszEld raeszmél a sajat kultu-
ralis kodjainak hamissagara, és a Masikkal valo taldlkozas hatasara fel-
villan szamara a ,,megvaltas” lehetdsége. Ami ellentmondasnak tiinhet,
hogy mindvégig meg6rzi a novella elején megismert objektivalo/anali-
tikus beszédmodjat, viszont ahogy fokozatosan szembesiiliink az olvasoi
cinkossagunkkal (hogy egyaltalan értjiik a gondolkodasmodjat!), mintha
rank, olvasokra ruhazna a lelkiismeret (pozitiv értelemben vett) empati-
kus ,,terhét”.

70 Smith: i. m. 293.
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Mitosz, és példazat: az eszmélés antropologidja

Visszatérve a rendszerszintii komplexitas és az (6n/én)tudat, a (hiper)refle-
xi0 szellemi és pszicholdgiai megnyilvanulasainak dbrazolaséhoz, e két miiko-
dés-/1étmod wallace-i 6sszefonddasahoz, az Another Pioneer (Oblivion) cimii
elbeszélés, pontosabban példazat elemzésével zarjuk a gondolatmenetiinket.
Az explicit elbeszél6i hang tolmacsolasaban kozvetitett szoveg vélhetden
egy antropoldgusi — legalabbis nagy valdsziniiséggel humantudomanyos
akadémikusi — kozegben hangzik el; ezt ersitik az erre a teriiletre €s az
értelmiségi beszédmadra jellemzo diszkurziv jegyek és fogalomhasznalat.
Ugyanakkor a tobbszorods narrativ beagyazassal, medializaltsagot jelz6 tu-
datos elbesz¢l0i stratégiakkal és digresszidkkal telitett irds alighanem beil-
leszthet6 az irodalomelméleti szeminariumok és a posztmodern kreativ iras
miihelyek kontextuséaba is, melynek ironikus kritikajaval a Westward... cimi
elbeszélésben is talalkozhatunk. A narrator tehat egy torténetet/példazatot
mesél el, amit egy kozeli baratja az egyik ismerdsétdl hallott, aki maga is
egy kereskedelmi repiil6jaraton fiiltantija volt masok beszélgetésének. A tor-
ténet kontextusanak felidézése, az emlékezésbdl fakado hiatusok lehetséges
alternativakkal valo feltdltése — kiilondsen a szoveg masodik felében — az
értelemadas, a toredékek lehetséges, konkrét és szimbolikus jelentésrétege-
inek feltarasaval egésziil ki, a borgesi ,,clagazo dsvények kertjébdl” ismert
strukturat idéz6 eljarassal.

Az ,exemplum” alaphelyzete a kovetkezd: ,,[ A]dott egy elszigetelt [va-
daszo-gylijtogetd, primitiv] falu[kozosség], mélyen a régio [Azsia, vagy
talan Dél-Amerika] esderdejében, ahol egy bizonyos gyermek sziiletik,
aki a torténelem tantisaga szerint egyike azoknak a rendkiviil kiilonleges
képességti, természetfeletti modon fejlett emberi példanyoknak, akik min-
den kultaraban fel-feltlinnek, bar azt mondta [t.i. az elbeszéld hirforrasal,
hogy a fiatalabb utas, akirdl feltételezte, hogy egy céges vagy akadémiai
kutato lehetett, nem hasznalta a »természetfeletti«, »messidsi«, »profétai«
vagy barmely hasonl6 kifejezést, melyet egy-egy ilyen korszak altalaban az
ilyen példanyokra tartogat, helyette olyan fogalmakat hasznalt, mint »fej-
lett«, »brilians« vagy »zsenialis«, és a gyermek kivételes tulajdonsagait és
karrierjét szinte kizarolag a kognitiv képességek, a nyers 1Q szempontja-
bol irta le — mert azt mondta (...), ez a két- vagy talan haroméves gyermek
maris olyan képességet mutatott, hogy abszolut barmilyen kérdésre képes
volt valaszolni. Méghozza helyesen, pontosan és atfogoan valaszolni. Még
anagyon nehéz vagy akar paradox kérdésekre is. Természetesen a gyermek
intelligenciajanak teljes mélysége és hatokore még jo ideig nem mutatkozott
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meg; igy aztan ezek megjelenése ugyszolvan egy »kiiszobélményként«
szolgalt, és a protazis nagy részét képezte.””!

Az elbeszélés soran — melyben az 6shonos tdrzs szamara samanisztikus
erdvel bird fiti hatalmi és gazdasagi céllal torténd kizsdkmanyoldsanak in-
tézményesiilésérdl olvashatunk — a mitopoétikus torténetsor (alternativai-
nak ¢és al-alternativainak) rekonstrualasakor egyben a narrativa és a narrativ
szerkezet (mint olyan) sajatossagai is el6térbe keriilnek. Ez a metafikcios
keret tovabb szélesiti a fiti képében tematikusan is motivalt én-tudatossag
(self-consciousness) kérdéskorét. Az elbeszélésbél nem nehéz kiolvasni azt
az objektivitasigényben testet 61t6, intellektualizald beszédmaodot, melynek
metadiszkurziv felvértezettségéhez képest a példazatban szerepld (archeti-
pikusan abrazolt) dslakosok™ premodern (saman- és babaasszony kasztbéli)
magyarazata szerint a nevezett jelenség csakis valamilyen spiritudlis/pante-
isztikus egyiittallas kovetkezménye lehet. Az akadémiai ,.kaszt” diszkurzu-
sdnak — sorok kozott megbuvo — kritikaja mellett a kiillonleges tehetséggel
megaldott fitit kizsakmanyol torzsi eldljarok ténykedése a kommodifikacio
kozvetlen példazataként is olvashato. A fin kikérdezése szolgaltatassa valik,
s e szolgaltatas mellé kiilon kozvetitd, ,,tanacsado kaszt” jon 1étre, melynek
tagjai a hatékonysag érdekében az altalanositd kérdezésmod kifejlesztésé-
bdl és aruba bocsajtasabol hiiznak hasznot: ,,...clkezdték fejleszteni azt az
intellektualis vagy mondhatni retorikai készséget, hogy a havonta feltehet6
kérdést ugy alakitsak ki, hogy [a kérdezdk] a rendkiviili gyermektdl a lehetd
legértékesebb valaszt kapjak, majd elkezdték eladni vagy elcserélni ezeket
a kérdezdi készségeket a hétkdznapi falusiaknak, akik a havi kérdésiikre
adott valasztol a lehetd legnagyobb hasznot vartak (...) Példaul ahelyett,
hogy valami sztiken koriilhatarolt kérdést tennének fel a gyereknek, mint
»A falunkhoz kozeli es6erdoben hol érdemes egy bizonyos ehetd gydkeret
keresnem?«, a professzionalis tanacsado javaslata itt az lehetne, hogy a kliens
valami sokkalta altalanosabb dologra kérdezzen ra, példaul hogy »Hogyan
taplalhatja egy férfi a csaladjat a mostanihoz képest kevesebb eréfeszités-
sel?«, vagy »Hogyan gondoskodhatnank olyan élelemkészletrdl, amely a
szlikos id6szakban elegend6 erdforrast biztosit csaladunknak?«”7

A fenti példakbol is jol kikovetkeztethetd, hogyan kezd el ez a mégoly
intellektualis (tehat nem spiritualis alapokon nyugvo) tudaskezelésre

"' Wallace: Oblivion: Stories. 119.

2 A felvezetésb6l kidertil, a torténet strukturajahoz és allegorikus jelentéstartamahoz képest
mintegy mellékes a pontos kilétiik.

7 Uo. 123.
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berendezkedd tarsadalom is fokrol fokra a mai modern tarsadalmainkra
jellemzd fogyasztoi (és nem utolsosorban ,,varazstalanitott”) ,,logika” sze-
rint funkcionalni.

A szodveg és a torténet, miképp ezek lehetséges értelmezése is, elaga-
zashoz érkezik, melyet egy szembetlind metanarrativ kommentar is jelez:
Szerkezetileg ez a jelenet nyilvanvaldan a protazis csucspontjaként és
az elbeszélés emelkedd cselekményének mintegy motorjaként is funkci-
onal, mert éppen ezen a ponton kozlik veliink, hogy az eredeti exemplum
epitazisa itt legalabb harom f6 valtozatra oszlik vagy valik szét.””* A bo-
nyodalom akkor kezdédik, amikor — egyes verziok szerint — a szomszédos
harcos falu/tdrzs vezetéje/samanja felkeresi a gyereket, ¢s valami olyasmit
kérdez téle, vagy mond neki, amitdl az egyfajta meditativ kataton allapot-
ba kertil, és tudata legmélyére vonul vissza — egyes (al)verziok szerint —
hosszt hénapokra. A torténet masodik verzidja szerint a gyermek a neki
felajanlott gytimolcskenyérbe kevert béjitaltdl/varazsszertél zuhan mély
alomba. A harmadik (,,passzivan modernista”) lehetséges fordulat szerint
az ellenséges falu/torzs spiritualis vezetdje megnyugtatja népét, mondvan,
a szomszédos torzs zsenije hamarosan a serdiilékor azon szakaszaba kertil,
melyben — természetes bioldgiai atalakulasok kdvetkeztében — mar nem fog
fenyegetést jelenteni. Egyes alvariansok szerint rovar csipi homlokon, vagy
az egyik falubéli lany stg a fiilébe valamit.

A torzs analitikus elmével megaldott csodabogara viszont hamarosan
felébred deliriumabol, és ebben az uj poszt-transz allapotaban a korabbi
tanacsad6 kaszt munkaja haszontalannak bizonyul. A fit ugyanis elkezd
egy-egy kérdésre tovabbi (kéretlen, sziikségtelen) valaszokkal szolgalni,
amelyek mas kapcsolodo kérdések valaszaiként értelmezhetdk. ,,[M]int-
ha valaszait most mar a kérdések és valaszok és tovabbi kérdések egy
sokkalta nagyobb halozatanak vagy rendszerének részeként értelmezné,
mintsem puszta kiilonallo [discrete], 6nallo informacidegységekként; és
valahanyszor szakit a magahoz tért gyerek a korabbi hagyomannyal, és
egy-egy valasz kovetkezményeirdl kezd el elmélkedni [extemporizes], ez-
zel kétségkiviil egy kulturalis és gazdasagi 16késhullamot indit el a falu
kozosségben.””

A fiti tehat, lelki/szellemi atalakulasat kovetden, szemmel lathatoan sza-
kit a kizsakmanyolast lehetové tevo logikoanalitikus gondolkodasmoddal,
¢és kvazi-bolcseldvé, a maga szubjektiv/pszichés meghatarozottsagaban

7 Uo. 126.
7 Uo. 131.
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érdekelt gondolkodova valik. (Ez a folyamat a tovabbiakban sokkalta arti-
kulaltabba valik.) Az d6ntudatra ébredés folyamataban tehat megakasztja a
diszkrét nyelvi és gondolati elemek transzparencidjaban technikai kérdéssé
tett’® gondolkodas intézményét. A gyermek — ahogy a sz6veg mondja — ol-
vasni, azaz interpretalni és kontextualizalni kezd, a lehetséges implikaciok
soranak megfontolasa foglalkoztatja, s a kérdésekre — a falusiak és a ha-
szonles6k szamara irrelevans — kérdésekkel, parbeszéddel és eszmecserével
valaszol: Gjabb miikddésmodja felforgatd kovetkezményekkel jar, kikezdi
a kozossé tarsadalmi és vallasi rendszerét. Miként a strukturalisan komp-
lex szoveg, ugy (a lassan férfiva valo) fit valaszai is egyre digresszivebbek
lesznek, mignem — a banalis kérdésekkel szemben egyre kritikusabb lévén —
végiil magaba nem fordul: gondolkodasa szélsdségesen rekurziv mindséget
olt. A szdveg ezen a ponton az dnemésztd én-tudatossag olyan példaihoz
folyamodik, mint az Snmagat felfald uroborosz szimb6lumahoz hasonlatos,
hindu ikonografidbdl ismert Kirtimukha, vagy a Teremtés konyvébdl (3:7)
ismert rész: ,,Ekkor megnyilt mindkettdjiik szeme, és észrevették, hogy
mezitelenek. Ezért fiigefaleveleket fiiztek Gssze, és agyékkotdket készitet-
tek maguknak.” A példazat elbeszélésének zarlatabol megtudjuk, hogy az
elme rekurziv mikodésmadja, ,,gédeli metalogikaja” —a meduza vesztéhez
hasonléan” — végiil a falu felbomlasat, illetve pusztulasat eredményezi. Az
elit kaszt gy dont, a fil mar nincs hasznukra, mi tobb, veszElyt jelent ha-
talmukra és kozosségiikre nézve (a gonosz lelkek megtestestiléseként akar
az univerzumot is elpusztithatja), ezért csendben™ eldkészitik a kivonulast
(exodus), a falut pedig (a még mindig a szamara allitott pédiumon iil6) fitira
gyujtjak. A torténet egy masik variacidja szerint a tiiz vélhetéen az 6serdd-
ben meneteld falubelieket is utoléri.

A hiperreflexi6 explicit (és nyiltan metafikcios) témajaban a szoveg az
Oblivion koteten beliil az ezt kdvetd Good Old Neon cimu elbeszéléshez
kozelithetd, de az abrazolas és a 1élektanilag probara tett tudat kérdéskore

76 Ttt tulajdonképpen a kittleri értelemben vett digitalitas miiveletesitésérdl beszélhetiink:
,»A technikai médiumok igy hat azok a médiumok, amelyek hozzaférhetdve teszik az adatokat
feldolgozo tarolas é€s manipulacio szamara azt, ami addig lejegyezhetetlen maradt, tehat azt,
ami athullott »a szimbolikus racsozatan«. Az irasos médiumok a nyelvi-szimbolikust kezelhetd
kodda valtoztatjak; a technikai médiumok viszont magat a kontingencidval terhelt fizikai
valost transzformaljak manipulalhato kodda.” — Kramer: Friedrich Kittler — az iddtengely-
manipulacio kulturtechnikai. 173.

" Uo. 136.

8 A fin egyik valaszatol a falu egyik harcosa 6sszeomlik, majd teljesen megériil, ezért félnek
a hangja (hatalma) hatosugaraba kertilni.
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feldl a The Soul is Not a Smithy cimi irassal is szoros rokonsagot mutat.
Marshall Boswell Lukacs Gyorgy naturalizmusértelmezéséhez folyamodik,
amikor — Flaubert-hez és Zolahoz hasonl6an — a kapitalizmus elidegenitd
miikédésmodjat abrazoldo Wallace (mar-mar paradox modon eldtérbe ke-
riil6) szubjektivizmusat részletezi.”

Abdlcs ifji exemplumanak végén az elbeszéld kozbevetésébdl megtud-
juk, hogy az els6 variacid szerint az ,,cllenséges” torzs samanja valdszintsit-
hetéen mit stighatott a zseni fiilébe. A kisebb monologba hajlo, ironikusan
anakronizalo (és archaizalo) megfogalmazasbol kiolvashaté az antagonista
eldljaro azon szandéka, hogy a serdiilékorhoz ért fiuban mintegy aktivalja
¢s utjara inditsa a kétkedés — kovetkezményeit tekintve a biinbeeséshez és a
bukott angyal ténykedéséhez szorosan kdthetd — generativ folyamatat: ,,Te
gyermek, ki oly tehetséges, eszes és boles vagy: Lehetséges lenne, hogy nem
vetted észre, mennyire tulértékelik képességeidet ezek a primitiv falubéli
emberek, hogy olyasvalamivé tettek, mirél magad is jol tudod, hogy nem
vagy? Nemde magad is latod, éppen azért tisztelnek téged annyira, mert
6k maguk talontul ostobak ahhoz, hogy belassak korlataidat? Vajon mikor
latjak meg Ok is, mit te lattal, mikor mélyen magadba néztél? Bizonyara
belegondoltal mar. Bizonyara egy olyan ember, mint te, tudja mar, milyen
szornyen ingatag tud lenni egy ilyen primitiv, harmadik vilagbeli falu sze-
retete. De mondd csak, fiam: Kezdtél-e mar félni? Késziilsz mar a napra,
mikor raébrednek az igazsagra, amit te magad mar tudsz: hogy fele annyira
sem vagy teljes [complete], mint ahogy azt 6k hiszik? Hogy az illiizi6, mit
e gyermekek szottek koréd, nem fonntarthato?”%

A monolog folytatasabol kideriil, a siman egyuttal a falusiak aruldsara
is felkésziti a fiut, igy artikulaltabba téve azt az alternativ befejezést és an-
nak igazsagszolgaltatd moraljat, melynek értelmezése szerint a fit egyfajta
megvaltasban részesiil: ,,A futas kdzben visszanézd, leghéatsé harcosok azt
allitottak, hogy még lattak a mozdulatlan fiut, ahogy még mindig ott iil,
a nappali liveges langok kozepette, bar Gigy tlinik, a [torténet] egy kiilon

7 “Description, Lukacs argues, »becomes the dominant mode in a period in which, for social
reasons, the sense of what is primary in epic construction has been lost.« [W]hen Lukacs
remarks of Zola’s technique that »investigation of social phenomena through observation
and their representation in description brings such paltry and schematic results that these
modes of composition easily slip into their polar opposite — complete subjectivism,« he
inadvertently outlines one of Wallace’s key purposes.” — Boswell: Oblivion: The Nightmare
of Consciousness. 118. Az eredeti magyar nyelvii szoveghelyhez lasd: Lukacs: Elbeszélés
vagy leirds. 423.

80 Wallace: Oblivion: Stories. 138.
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varidnsa szerinti katasztrofa csak a torzs f6 csoportjat éri utol, ahogy azok
az 6serd6 kozepén csendben, erdltetett menetelésben haladnak, s csak meg-
erdltetésiik egyszerti neszeit hallani, mikor egyszer csak egy anyja hatan
hordozoban logva kifelé fordul6 [extrorse] élesszemii [keen-eyed] gyermek
a mogottik 1évo sirti lombok kozott fiiggd kék flistot pillant meg, és az el-
maradoz6 alsobb kasztbdl valok a hosszi menetoszlop végén megfordulva
mar kivehették a fak mozg6 leveleinek sok rétegén keresztiil a tliz voros
csipkéjét, az egyre csak novekvo, hatalmas és telhetetlen langokat, melyek
egyre csak terjednek, barmennyire is hajtottak a népet a torzs eloljardi.”!

A kék fiistot megpillanto ,,élesszeml” és ,kifele fordulé” gyermek
képe kulcsfontossagu lehet, hiszen a szamunkra beszédes motivika és
szimbolumrendszer mellett a kék szin is nagy jelentséggel bir Wallace
irasaiban, elég, ha az Infinite Jest-béli hasznalatara gondolunk. A zarlat-
ban jelzett kisgyermek alakjaba konnyti beleolvasni a valdsagra racsodal-
kozo (és visszatekintd, rekurziv) szempar szimbolikajat, s igy a kezdeti
(6n)tudat tiikkr6zédését és kontinuitasat: az egyszerre befelé és kifelé ira-
nyul6 figyelem személyeken ativeld, a szenzitiv tudat(ossag) egyszerre
egyéni, mégis altalanos®> minéségét. Wallace itt a latin eredetii extrorse,
avagy ,.kifele forduld” jelentésii, alapvetden novénytani fogalmat hasz-
nalja, mely a viragok portokabol kifakado/felnyilo pollenzsak — a virag
kozepétdl szamitott — kifele iranyuld tajoltsagara hasznalatos. Anélkdl,
hogy a kifejezés jelentése koriili botanikai dsszefiiggést — a szerzore jel-
lemz6 enciklopédikus lelkesedéssel — til komolyan vennénk, csak jelezni
kivanjuk a szoban rejtézkodo lehetséges értelemtobblet metareferencialis
vonatkozasat. A szaknyelvben a portok felszakadasara a dehiszcencia (de-
hiscence) kifejezést alkalmazzak, mely hiivelyek, gylimolcsok és magha-
zak felnyilasara/kifakadasara, illetve orvosi értelemben (dehiscentia) az
el6zdleg Gsszevarrt vagy 0sszehegedt seb szétvalasara szintén hasznala-
tos. Amennyiben Wallace tudatosan (!) él ezzel a jelentéskorrel, akkor a
poétikajaban és kedvelt témaiban — valamint a kortars irodalmi diszkur-
zusokban szintén — folyamatosan visszatérd vulnerabilitas és védtelenség
(defencelessness) kérdéskore is hozzaférhetobbnek bizonyul, kiilondsen
az onreflexioé vonatkozasaban.

81 Uo. 140.

82 Ugyancsak utalunk a Zadie Smith és az Adam Kelly altal is hangstlyozott, wallace-i ,,weird
ambient sameness” (Wallace: Brief Interviews with Hideous Men. 131.) tipusu, a differencian/
massagon alapulo etikahoz képest az ,,azonossagot” el6térbe helyezd etikara. Kelly: i. m. 55.
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Osszefoglalds

frasunk gondolatmenetét a kovetkezéképpen foglaljuk ssze: ha a figyel-
mem ¢és a szisztematizal6 latdismodom kiterjed magamra €s masokra egyarant,
e miikodésmod és eljaras két iranya akaratlanul is 6sszefonddik. Adott ponton
szétszalazhatatlannak bizonyul, hogy masok figyelése/megértése is nem va-
lamilyen dnlegitimacios folyamat rejtett manifesztacioja-e — tehat 6nigazolo
projekcid. Masrészrol az introspekeid sz€lsdségébdl szarmazo szolipszizmust
a figyelemmel, az én-tudatos tudatmozgassal jaro ,,stirget6 érzés” (urgency)
etikai imperativusza egyensulyozza ki. Wallace novellaiban a metareferenci-
alitas étosza ebben a siirgetd beszédmodban fejezddik ki, gyakran segélykial-
tasként megfogalmazddo pszicholdgiai korrajzok formajaban, méghozza azzal
a célzattal, hogy e szovegek szubjektumai €s elbeszeldi ,,megérkezhessenek™
valahova: a Masikhoz. Vagyis, hogy valamilyen interszubjektivitasban (masok
felé hajlasban)®® gyokerezd jelenlétre juthassanak — mintegy megszabadulva
az én-tudatos szubjektum kényszeres automatizmusaitol. Az ilyen szubjek-
tum készségesnek ¢s igen alkalmasnak bizonyulhat az emberi realitasok mint
konstruktumok leleplezésében, viszont a szisztematizald és analitikus latasmod
konnyen emel ujabb falakat, szolipszista gatakat maga koré. Wallace iroi prog-
ramjaban visszatérd igény, hogy mind prozapoétikai, esztétikai, mind pedig
a tarsas 1étezés medializaltsaganak viszonylataban jelezze az onreflexivitas
egyéni szintli és kulturalis talburjanzasanak veszélyeit.

A masodrendii megfigyelés kulturalisan athaté medialis tapasztalata ér-
zékeny kifejezddésre jut Wallace novellisztikajaban. A szereploi/elbeszéldi
tudatmozgasban ¢és 1¢élektanisagban viszont annyiban elmozdul a képlet,
hogy a hiperreflexiv szubjektum képtelen lesz a Luhmann altal hangst-
lyossa tett distinkci6 fenntartdsara, a vizsgalddas kintjének (kdrnyezet) és
bentjének (6nvonatkozas szintere) szétvalasztasat biztositod hatarvonal fo-
lyamatosan eltolodik, azonosithatatlanna valik: a masodrendt megfigyelés
folyamatosan magasabb szintekre tor, analizal, majd absztrahal. A ,,valo-
sag” kodjanak dekodolasaval az én-iranyu tudatmozgas Gjabb rendszereit
hozza létre. Az ilyen felfokozott és patologikus autopoiezis felmutatasa az
onreflexivitas, a metareferencia kritikai és esztétikai élének Gjragondolasara
késztet: a ,,nagyotmondas” és a rendszerképzés patosza helyett a Masik ira-
nyaban megnyilo segélykialtassa valik, a konnektivitas siirgetd jelzésévé.

8 Ttt a Helikon folybirat ,, Inklindciok”. Kortdrs néi filozdfia cimii tematikus szdmara is uta-
lunk, mely témank szempontjabol olyan relevans kérdéskoroket targyal, mint a relacionalitds
és az affektivitas. (Helikon, 2023/2.)
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Osszegzésképpen tehat elmondhaté, hogy David Foster Wallace novel-
lisztikajaban a metareferencialitds mint a tudat poétikajanak és az inter-
szubjektiv kapcsoldodas etikai-esztétikai problémainak kulcsa rajzolddik ki.
A Wallace munkassagat athat6 on-/én-tudatossag kiilonféle megvaldsuldsain
keresztiil ramutattunk arra, hogy az ironikus tavolsagtartas meghaladasa-
ban a metareferencialis érzékenység nem sziikségszerlien és nem minden
formajaban ,,akadaly”. A vizsgalt miivek kivalod példai annak, hogy meta-
referencialis 1étmod ilyen ellentmonddsossagaban az dnreflexio rendszerei
egyszerre szolgalhatjak a tudasszervezés analitikus kritikajat és az empatia
felé nyito, affektiv jelenlét lehetdségét.
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David Foster Wallace

Lucrarea analizeaza modul de functionare metareferential al prozei scurte a lui
David Foster Wallace, cu accent deosebit pe tensiunea dintre autoreflexivitate si
deschiderea afectiva. Prin intermediul textelor reprezentative din cele trei volume
principale de povestiri, examinez modul in care metareferentialitatea (in sensul definit
de Werner Wolf) se manifesta nu doar ca functie poetica, ci si ca proces psihologic,
epistemologic si etic. fn analiza mea, folosesc si conceptul de observatie de ordinul
al doilea al Iui Niklas Luhmann, precum si teoria metadesignului elaborata de Roy
Sommer. Teza principald a lucrarii este ca, in proza lui Wallace, metareferentialitatea
nu exclude posibilitatea conectarii intersubiective, ci, dimpotriva, o regenereaza
printr-un mod de constiinta hiperreflexiv, oferindu-i astfel noi conditii estetice si
etice. Textele analizate nu sunt doar exemple ale unei autoreferentialitati extreme
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The Psychology of Knowledge Organization: The Poetics of Consciousness
in David Foster Wallace’s Short Fiction

This study examines the metareferential mode of operation in David Foster
Wallace’s short fiction, with a special focus on the tension between self-reflection
and affective openness. Through representative texts from his three major short story
collections, I analyze how metareferentiality (in Werner Wolf’s sense) functions
not only poetically, but also psychologically, epistemologically, and ethically. My
analysis also incorporates Niklas Luhmann’s concept of second-order observation
and Roy Sommer’s theory of metadesign. The main thesis of the paper is that
metareferentiality in Wallace’s prose does not negate the possibility of intersubjective
connection but, through hyper-reflexive consciousness, actually establishes new
aesthetic and ethical conditions for it. The texts under analysis thus serve not only
as examples of metafictional self-dismantling but also as poetic spaces for empathy
and addressability.
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Szabo-Biro Brigitta

Bartis Attila Rendezés cimii alkotasanak
dramanarratolégiai elemzése.
A Mobius-szalag mint szovegszervezoé elv

1. Bevezetés

Bartis Attila nevéhez harom regény (4 séta, A nyugalom, A vége), két
novellaskoétet (4 kéklo para, A Lazar apokrifek), harom drama (4 félszent,
Romlas, Rendezés), egy beszélgetokonyv (Amirdl lehet), egy tényképezés-
rol irt, onéletrajzi jellegli kotet (Az eltiint idé nyoma) és a kiallitasai (Az
Engelhard-hagyaték, Photo Pygmalion, A szigeteken) mellett harom képes-
konyv is fizddik (4 csondet ugy, A vilag leirdasa, részlet, A szigeteken).

Jelen dolgozatban az eddigi ¢életmi egyik dramajat, a méltanytalanul
kevés figyelmet kapott Rendezést elemzem a narratologia, azon beliil pedig
a draimanarratologia' és transzgenerikus narratoldgia® néhany szempontjat
felhasznalva. Szeretném bemutatni, hogy jelen drama ugyanolyan bonyolult
szerkezeteket, izgalmas &sszefiliggéshalot tartalmaz, mint az életmii tobbi
alkotasa. Vizsgalddasom targya elsGsorban az irott szoveg, amely a Bdrka
Irodalmi, miivészeti és tarsadalomtudomdanyi folydiratban jelent meg tel-
jes terjedelemben, 2016-ban.’ Az dsbemutaté a Marosvasarhelyi Nemzeti
Szinhaz Tompa Miklés Tarsulatdnak eldadasaban valosult meg 2016. januar
30-an. Bartis Attila a dramat eredetileg a Vigszinh4z szamara irta, viszont
a Vigszinhdz eldadasara csupan egy évvel késdbb, 2017. februdr 26-an
kertilt sor. Azért tartom fontosnak az irott szoveg szinpadi eléadastol vald

! Christine Schwanecke Narratology of Drama cimii tanulmanykotetében megallapitja, hogy
a dramat a narratologiai kutatasok gyakran figyelmen kiviil hagytak, és még az intermedialis,
valamint a transzgenerikus narratologia 1étrejotte utan sem valt vonzo teriiletté a kutatok
szamara (Schwanecke: 4 Narratology of Drama. Dramatic Storytelling in Theory, History, and
Culture from the Renaissance to the Twenty-First Century. 4.), 4m mindezek ellenére a drama
szOvegének narratologiai vizsgalata e két tudomanyteriilet (dramanarratologia, transzgenerikus
narratologia) keretein beliil lehetséges.

2 A transzgenerikus narratologia gyakran a drama és a narrativitas, a lira és a narrativitas
kapcsolatat vizsgalja. Tulajdonképpen egy olyan narratologiat jelent, amely nem mifajfiiggd,
vagyis a narratologiai fogalmak és modszerek mas miifajokra, médiumokra valo kiterjesztését
tanulmanyozza.

* Bartis: Rendezés.
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elkiilonitését, mert utodbbi vizsgalatdhoz mas elméleti keretre, a szinhdz-
narratologia fogalmaira lenne sziikség.

A marosvasarhelyi szintarsulat el6adasara csupan olyan szempontbol
térek ki, hogy hogyan él Bartis Attila ugyanazokkal a hatismechanizmu-
sokkal irasban ¢s a szinpadon, ugyanis az el6adast maga a szerzé rendezte
Marosvasarhelyen. Annak, hogy 6 tette latvannya sajat irasat, mindenképp
van hozzaadott értéke. A Vigszinhaz eléadasat a Bartis-mii recepcidja szem-
pontjabol emlitem. Bartis Attila miivének dramanarratologiai elemzése
soran abbol indulok ki, hogy minden drama sziikségszertien narrativ jegye-
ket hordoz,* a dramara mint narrativara, a narrativara pedig mint transz-
generikus fogalomra tekintek. Bartis dramajat olyan elbeszéléselméleti,
narratologiai technikak feldl kozelitem meg, mint az immerzid, a mise en
abyme, a metalepszis, azon beliil is a Mdbius-szalag metalepszise, ugyanis
ugy vélem, hogy a Mobius-szalag a Bartis-drama szévegszervezo elve.

2. Elbeszéléstechnikai eszkozok: immerzio, metalepszis
és mise en abyme a Rendezésbhen

Az egyfelvonasos, zart formaju drama a metaszinhaz, a szinhaz a szin-
hazban és szinhazrol toposzat vetiti elénk: egy darabrol olvashatunk, amelyet
a szintarsulat a premier el6tti héten probal éppen. Ami az olvasé képzelete
elé tarul, az maga a rendezés, az eldadassa szervezés, a munka folyamata,
erre utal a cim is. A szereplék is ennek megfelelden vannak megnevezve
fiktiv szinészként és egyben az altaluk alakitott karakterként: Janos (civil-
ben Janos), Olga (civ. Klara), Sandor (civ. Palika), Péter (civ. Laci), Lili
(civ. Anna), egy né, alteregé (civ. Eva), Karcsi (civ. Karcsi), két ment6s.

Janos, a f6szerepld, a darab rendezdjeként instrukciokat ad a szinészek-
nek, megszakitja a jatékot, kdzbeszol, és 6 maga is szerepel az altala rende-
zett alkotasban, Vari Janos néven. A rendez6 Vari Janos szerepe latszolag
csak hattérinformacio, ugyanis a mi azzal kezdddik, hogy holtan fekszik
az agyban, a tovabbiakban pedig csak a tobbi szerepld parbeszédében jele-
nik meg, am mindvégig a konfliktus kézéppontjaban. Vari Janos felesége,
Olga (civ. Klara) nem hivja ki idében a mentésoket, a férj mar halott, mire
megeérkeznek, ezt a mulasztasat pedig mindvégig magan viseli lanyaval,
Lilivel (civ. Anna) szemben. Lili, aki Janos nevelt lanya, egy trauma ko-
vetkezményeként sziiletett, miutan anyjat tizenéves koraban egy részeg
diplomata megerdszakolta. Olga apja, Sandor (civ. Palika) vak emberként

4 Schwanecke: i. m. 5.
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nem tud és nem is akar részt venni veje temetésén, ami mar dnmagaban is
sejteti a fesziilt viszonyt koztiik, hamarosan pedig az is kideriil, hogy Sdndor
korabban f6iigyészként bortonbe juttatta Janost az 1956-os forradalomban
vallalt szerepéért (hulldkat helyezett a Korttra, ezzel pedig feltartoztatta
a szovjet tankokat). Vari Janos ,,bortonviselt” el6életérél sem Olga, sem
Lili nem tudott annak halalaig. A kapcsolati rendszert bonyolitja Péter (civ.
Laci), akire Janos az elhallgatott kéziratat bizta mint legjobb baratjara, és
amelybdl kideriil minden hazugsag, még az is, hogy Péter Olga szeretdje.
A Rendezés 16 témai a valdsag és fikcid narrativ szintek kapcsan korvo-
nalazddo viszonya, valamint a szubjektiv—objektiv valosag distinkcidja és
az igazsag-hazugsag ellentéte, dramai harca, ez utdbbi pedig a szereplok
viszonyrendszerében rajzolodik ki.

Hérom narrativ szint épiil egymasra. A narratolégiaban kiilonboz6
elméletek sziilettek arrdl, hogy a narrativ széveg miképpen rétegzddik.
A strukturalista narratologia hierarchikus viszonyként képzelte el, ennek
megfelelden van egy elsddleges szoveg, f0szdveg és egy bedgyazott vagy
tobb beagyazott narrativa, mint példaul Brian McHale kinai dobozvilagai
esetében,’ vagy Gérard Genette extradiegézis, intradiegézis, metadiegézis
egymasba épiil6 narrativaiban.® A posztklasszikus, 0j narratoldgiai irany-
zatok a narrativ szintek masféle rétegzédésének lehetdségét kinaljak, pél-
daul Deleuze és Guattari nyoman beszélhetiink rizomaszer(i felépitésrol,’
amelyben ,,oldaliranyt (lateralis) kapcsolatok, aramlasok, egybefolyasok,
csomopontok, dsszeszovodések keresztezik egymast egy heterogén, mul-
tiplikalt térben” ® vagy a hierarchia ellentétparjaként egyenesen kusza he-
terarchidrdl [tangled heterarchy], és Mobius-szalagszeri(i szovegfelépitésrol
is.” Bartis dramajaban van egy elsédleges torténet, a szinészek probaja, és
egy masodlagos, bedgyazott torténet, az altaluk probalt szindarab, e kett6t
pedig keretezi a Rendezés cimii alkotds. A narrativak egymasba ¢kelddése
hierarchikus viszonyra enged kovetkeztetni: drama (a beagyazott szindarab)
a dramaban (a proba narrativaja) és a dramaban (a Rendezés).

A zargjelbe tett civil nevek (Anna, Klara, Laci, Palika) fontos informa-
ciot hordoznak: egyrészt érzékeltetik, hogy a Rendezésen beliil két torténeti
szint konstrualodik, torténet a torténetben, masrészt arra utalnak, hogy a

McHale: Kinai-doboz vildgok. 182.

Genette: Discours du récit. 238-241.

Deleuze — Guattari: Rizoma.

Deleuze és Guattari elméletét értelmezi Jablonczay Timea — Jablonczay: Onreflexiv alak-
zatok a narrativ diszkurzusban. 9.

° Klimek: Metalepsis in Fantasy Fiction. 34.

5
6
7
8
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zardjelbe tett nevek narrativdjara, vagyis a probara valésagosabbként te-
kintiink, mint az altaluk eljatszott szindarabra. A valosag—fikcio kiilonbsé-
gére két, elséd megkdzelitésre kevésbé jelentdsnek tind szerep is rajatszik.
Karcsika, a kellékes csak 6sszecsomagol, vagy épp behoz valamit a rende-
zOnek, igy 6 az, aki valoszer(ibbé teszi a proba narrativajat. A masik ilyen
szerepl Eva, Olga alteregéja, akinek jelenléte, azonkiviil, hogy tiikrot
mutat Olganak, a fikcioba vald meriilést [immersion fictionnelle] is szol-
gélja.!° Karcsika és az Eva éltal alakitott alteregd a valosag—fikcio teatra-
lizalt ellentétparja.

A fikcidba valé meriilés Werner Wolf szerint tipikusan transzgenerikus
jelenség,'' ez a megallapitas pedig fontos a drama narrativaként valo olva-
satanak jogosultsagahoz. Olga alteregoja csak az 6 szamara lathato, ebben
az alomszert latomasban pedig a genette-i ontologiai megkettézédésnek
lehetiink tanui:!'? a proba narrativajaban ténylegesen két kiilon szerepl6 ala-
kitja Olgat (civ. Klara) és az alteregét (civ. Eva). Wolf ramutat arra, hogy
mig a mult szdzadban az immerzi6 a fikciot erdsitette, manapsag funkcidja
leginkabb az Onreferencialitas és az antiilluzionista hatés.'> Wolf alapjan
tehat Bartis Attila alkotasanak onreflexiv (amely egyben metadramatikus
is) és metafikcios' elemei megszakitjdk a drama menetét. Ilyen elemek
Janos instrukcioi, mint a ,,K6sz6ndm. Eva, ne nevessen a targoncanyi hul-
lanal. Nagyon jo volt, de mégse kell”,* a szinészek szerepeikrél valo el-
mélkedései, mint az Eva el6z8 idézetre adott valasza, ,,Csak nekem onnan
hianyzik valami. Egy mondat, vagy valami”,'s egészében a proba narracioja
¢s Karcsika szerepe. Jablonczay Timea az ilyen irodalmi onreferenciali-
tast megteremtd metodusokat, amelyek felhivjak a figyelmet a beagyazott
szindarab fikcios jellegére, ,,antinarrativ’'’ eszk6zoknek nevezi. Wolf a

10" Schaeffer: Metalepszis és fikciondlis belemeriilés. 243.

" Wolf szerint az immerzi6 az esztétikai illuzio [aesthetic illusion] egyik fajtaja, amely szerinte
egy ¢lvezetes mentalis allapot. Ugyanitt nevezi transzgenerikus jelenségnek — Wolf: Aesthetic
[llusion: A History of ‘Immersion’ and Western Illusionist Literature since Antiquity. 854.

12 Genette: Metalepszis: Az alakzattél a fikcioig. 50.

13 Wolf: Aesthetic Illlusion: A History of ‘Immersion’ and Western Illusionist Literature since
Antiquity. 873.

4" A metadramatikus elemek (drama a dramardl) a Bartis-szoveg azon elemei, amelyek a
mialkotas dramajellegére hivjak fel a figyelmet, mig a metafikcios elemek a fiktiv, nem valos
jelleget hangsulyozzak.

15 Bartis: Rendezés. 100.

' Uo. 100.

'7 Jablonczay: i. m. 25.
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mise en abyme'® hasznalatat és a szinészek szerepeikb6l valo kiszolasait is
ekképp értelmezi."”

Ugyanezek az elemek a kiils6, a proba torténeti szintjén éppen ellenke-
z0leg, valosdgeffektusként hatnak olyan értelemben, hogy annak realitasat
szilarditjak meg a beagyazott narrativaval szemben. A valosageffektus, mas
néven valdsaghatas [effet de réel] Roland Barthes 1968-ban azonos cimmel
megjelent tanulmanyaban megalkotott kifejezés. Barthes elésorban a leird
részek kapcsan beszé€l olyan ,,folosleges részletekr6l”,* amelyek jelentés-
nélkiiliek, nincs résziik az elbeszélés szemiotikai strukturajaban, nem ren-
delkeznek prediktiv jeggyel, csupan hattérként, prozai ,,vivoanyagként”
funkcionalnak, ,,ami beburkolja az értékes, szimbolikus 1ényeget”.?! Bartis
draméajaban nem beszélhetiink ugyan leiré részekrél, és ezek az elemek nem
is jelentéktelenek, am a két torténeti szintben ellentétesen viselkednek, mig
a belso narrativaban leleplezik a fikciot, a masikban az azzal szembeni valo-
szertiséget hitelesitik, ez az eljaras pedig valosaghatasként értelmezhetd.

Tulajdonképpen a narrativdk egymasba ¢kelddése kapcsan mise en
abyme-szer(i rekurziorol beszélhetiink, mivel a karakterek tulajdonsagai
€s problémai hasonléak. Klararol kideriil, hogy korabban viszonya volt
Janossal, amelyre nem szivesen emlékszik, igy a beagyazott Olga—Janos
viszony tiikorképe a proba Klara—Janos kapcsolatanak. A rendez6 Janosrol
kidertil, hogy a civil életben ¢ is bortonviselt, akar a beagyazott torténet
Janosa, ugyancsak az 1956-os forradalom kapcsan, a darabbéli Vari Janosrol
pedig az, hogy 0 is szinhazi rendezd volt korabban. A halott Janost, mint
ahogyan mar sz6 esett errdl, korabban sajat aposa, Sandor (civ. Palika) jut-
tatta bortdnbe, ami azért is érdekes, mert a Rendezés végén kideril, hogy
a rendezd Janos jelentéseket irt a Sandort alakit6 és baratként értelmezhe-
tdé Palikéardl: ,,Mondd azt, hogy nem te irtad... Hallod, Janos?... Nagyon
kérlek, mondd azt, hogy ez a Janicsar fedénevii nem te vagy.”? Bartis ugy
hozza 1étre a mise en abyme-szert elbeszélést, hogy Janos titkos jelenté-
sekrdl szo16 bilinét, amelyet Palika ellen kdvetett el, a Palika altal alakitott
Sandor szerepébe irja, ami persze visszahat a bedgyazott szindarab Vari

18" A mise en abyme a beagyazo és beagyazott narrativa kozotti tematikus viszony és az 6nrefe-
rencialitas sajatos esete, amelynek soran a rész magaban foglalja az egészt, ismétli vagy dupli-
kalja, végtelen regresszust hozva létre, jelentése kicsinyit6 tiikor — Jablonczay: i. m. 8.; 17.
19 Wolf: Aesthetic lllusion: A History of ‘Immersion’ and Western Illusionist Literature since
Antiquity. 860-861.

20 Barthes: Valosdghatds. 465-466.

2 Uo. 465-466.

2 Bartis: i. m. 100.
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Janosara. A draman beliil maga Janos alakitja igy a szerepeket, egy érdekes
oda-vissza narrativat és sajat maga szamara egy forditott miroir intérieurt,”
azaz belso tiikrot képezve. Az druld barat motivumat egy masik szerepld-
ben is megteremti, mégpedig a Vari Janos feleségét elszeretd Péterben:
,PETER: Igazad van, sokkal 6cskabb dolog megcsalni a baratunkat, mint
a férjlinket.”** Karaktere a bibliai Péterrel hozhatd parhuzamba, egyrészt
mint kdsziklaval, akire Jézus az egyhazat, a drama Péterére pedig Vari Janos
a kéziratat és testamentumat bizta, masrészt mint az aruld Péterrel, aki ha-
romszor tagadja meg Krisztust, mieldtt a kakas megszolal. A hazassagto-
rés torténetbe irasa (Péter és Olga) a rendezd Janos egy kovetkezo biinét, a
hiitlenségét is megjosolja, a tizenegyedik jelenetben ugyanis a Lilit alakito
Annaval Iétesit szexualis kapcsolatot, és az aktus a férfi immar végleges
meghasonulasat eredményezi: ,,Semmi. Semmi nem tortént. Nem tortén-
hetett, és nem is tortént. Semmi.”*Adorjan Anna a bibliai és szerepbéli
Péterre egyszerre reflektalva csupdn ennyit valaszol Janos heves tagada-
sara: ,,Mint egy 6cska Péter.”® A drama vége is tulajdonképpen egy mise
en abyme, Palika ugyanis azt kéri Janostol, hogy kettejiik titkat, a bestigas
tény¢t irja bele valahogy az eléadas sz6vegébe (ez a beleiras pedig, tudjuk,
meg is torténik, hiszen errdl szol az egész miialkotas): ,,Ezt is te irtad, meg
a darabot is. Ird bele valahogy.”?’

Az onreflexiv tiikrézésen kiviil komplexebb szerkezeteket is felfedez-
hetiink a Rendezésben. A tovabbi szerepek atjarhatosaga a metalepszis le-
hetdségét teremti meg. Gérard Genette Discours du récit (Az elbeszélo
diszkurzus) cimi munkajaban az egyik narrativ szintrél a masikra vald
atmenetként, hatarsértésként, transzgressziv atlépésként hatarozza meg
a metalepszist. Metalepszis: Az alakzattol a fikcioig cimi kis példatara-
ban Genette a narrator vagy az extradiegetikus elbesz¢ld a sajat maga
altal elbesz¢lt diegézis univerzumdba vald barmilyen beavatkozéasan ki-
viil metalepszisnek tekint minden egyes szam elsé személyli elbeszélést,
alomelbeszélést, autofikciot, szellemiro igénybe vételét stb., és gyakorla-
tilag mindent, ami a fikcidhoz vezet, 6sszekapcsol a metalepszissel, a kre-
ativ képzelet figurajaként mitkodtetve azt.”® A narratoldgia tudomanyaban
a metalepszisnek mind a mai napig nincs egy mindenki altal elfogadott

3 Miroir intérieur: bels6 tikor, a mise en abyme egy fajtaja.

4 Bartis: i. m. 99.

» Uo. 110.

* Uo.

2 Uo.

# Genette: Discours du récit. 243-246; Metalepszis: Az alakzattdl a fikcioig.
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definicidja, &m Gérard Genette munkassaga referenciapontként szolgal eb-
ben. Genette a Discours du récit-ben a metalepszist a klasszikus retorika
tertiletérdl vette at, majd az emlitett példataraban a fikcidelméletek tertile-
tére adaptalta. A metalepszis transzmedidlis jelenséggé valt, és a kutatok
korében két fontos allaspont kdrvonalazodott: az egyik tabor (példaul Sonja
Klimek, Frangoise Lavocat)® ragaszkodik a Discours du récit metalep-
szis-definicidjahoz vagy annak olyan jelentéséhez, ami a narrativ szintek,
diegézisek hatarainak atlépésére iranyul, és leginkabb irodalmi vizsgaloda-
sokra hagyatkozik; a masik tabor pedig a metalepszis jelenségének kiterje-
dését, mas médiumokban val6 eléfordulasat is elfogadja.*® Dolgozatomban
a Bartis-dramat (¢s az egész ¢letmiivet) Jan Alber nézetei szerint vizsgalom,
vagyis kontextustol fliggden.>! Az életmiivet egyben tekintve megallapitha-
to, hogy a miinemek (prozak, dramak, fényképek) hatarai sok esetben nem
érzékelhetbek, ez pedig megkoveteli a transzmedialis vizsgalodast is.

A Rendezésben els6sorban Janos esetében érezhetjiik karakterének
metaleptikus jellegét. A proba Janosanak és a beagyazott torténet Vari
Janosanak ekvivalenciaja nem csupan ontiikroz6dés, hanem a du pareil au
méme, az azonos és ugyanaz®? metaleptikus esete.®* A du pareil au méme
azt érzékelteti, hogy az eredetileg felvazolt két narrativ szint 6sszemosodik,
ez pedig az olvasasban zavart eredményezhet, am ez nem véletlen, hiszen
a metalepszis sajatossaga a zavarkeltés, a meglepetésszeri torténetszerve-
z¢s, amellyel Werner Wolf szerint egy szerzo, jelen esetben Bartis Attila a
narrativa vonzerejét fokozza.**

A hetedik jelenetben példaul, amikor Olga a lanyaval, Lilivel valo ve-
szekedése kovetkeztében egy orvost késziil felkeresni, és a hozza intézendd
szavait akarja begyakorolni, hirtelen diihkitérésében a rendezé Janosnak
ugrik, akirdl tudjuk, hogy Vari Janosként halott a bedgyazott narrativaban:
,»A férjem tragikus hirtelenséggel... (...) Tudja, doktor ur, én nagyon sze-
rettem a férjem. .. persze, hogy voltak problémaink, de ett6l két ember még
szeretheti egymast... (Elzokogja magdt.) En nagyon szerettem a férjem. ..

¥ Klimek: Metalepsis in Fantasy Fiction. Lavocat: Et Genette inventa la métalepse; Lavocat:
A Diachronic Perspective on Metalepsis.

30 Allain: Métalepses du récit vidéoludique et reviviscence du sentiment de transgression;
Caira: Genette et la fiction interactive: un nouveau champ d’application.

31 Alber: Metalepsis in English Literature: From the Middle Ages to Postmodernism. 751.

32 A terminus Z. Varga Zoltan forditasaban.

3 Genette: Metalepszis: Az alakzattol a fikcioig. 51-52.

3* Wolf: Metalepsis as a Transgeneric and Transmedial Phenomenon: A Case Study of the
Possibilities of ‘Exporting’ Narratological Concepts. 102—103.
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(Nekiszokik Janosnak) Miért csinalod ezt velem? En szerettelek, te nyo-
morult!”** Ez egyrészt a Janos-karakterek és a két narrativ szint kontami-
vagyis Olga érzelmi kitorése egyben a Klara¢ is, igy e két karakter azono-
sulasarol is beszélhetiink. Tovabbi bizonyiték, hogy amikor Janos rende-
zOként az eldbbi diihkitorést félbeszakitja, akkor Klara tobbes szamban, a
két Janosnak intézi szavait: ,,Hogy ti mekkora egy barmok vagytok, édes
Istenem.”® Péterrel (civ. Laci) valo parbeszédében is tobbszor kijelenti hol
Olgaként, hol Klaraként, hogy Janossal (értsd: mindkettdvel) mar évek ota
nincs koziik egymashoz.*’

A két torténeti szint metaleptikus atjarhatésaga a megkett6zott szere-
pek mellett a szerkezetben is megmutatkozik. Az elsd jelenet végén Janos
igy szol: ,,Menjiink at a kettesre”,*® vagyis a masodik jelenetre, majd ko-
vetkezik a tényleges, a Rendezés masodik jelenete. A hetedik jelenetben
ez a jatékként is értelmezhetd onreferencialitas ujbol eléfordul: ,,Akkor
vegyiik a hetest”,* ezzel a szoveg mintegy holisztikusan egyenl6vé teszi
a beagyazott szindarabot és Bartis Attila Rendezés cimi miivét, a rendezd
Janost pedig egyre realisabb figurava formalja. A hetedik jelenet egyfajta
meta-metadiegézis, rekurzio a rekurzidban, de akar tobbszordsen metadi-
egézis is, ha arra gondolunk, hogy a narrativ szintek a kdvetkezéképpen
éplilnek fel (1. abra):

Bartis Attila Rendezés cimi alkotasa

a Janos rendezd altal instrualt proba

a bedgyazott szindarab
[ﬁ hetedik jelenet ]

1. dbra

A hetedik jelenet ugyanakkor az egyetlen az egész dramabol, ahol a ne-
vek felcserélddnek, és az Olga név helyett a civil Klari szerepel a dialogus
elétt. Ezzel a narracios technikaval a kiilso szint, a proba narrativ szintje

3 Bartis: i. m. 103.
3 Uo.

37 Uo. 99., 106.

% Uo. 97.

3 Uo. 103.
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fikcionalizalodik. Tulajdonképpen felcserélddik a proba és a beagyazott
szindarab, a narrativ szintek transzgresszidja megy végbe, felborul a latszo-
lagos hierarchia. Az atlépést egy eddig sosem latott figura, Kata segiti, mint-
ha csak egy valodi beugro, rogtonzd személy jelenne meg a dramaban.

»~HETEDIK JELENET

KLARI: J6 reggelt.

JANOS: J6 reggelt.

KLARI: Otthon baj van?

JANOS: Nem, nincs.

(Jon Kata)

JANOS: Kata...

KATA: Kavé...

JANOS: Akkor vegyiik a hetest.

OLGA: J6 napot kivanok. (Mélyebben) J6 napot kivanok... Azért ke-
restem meg a doktor urat... Lehet, hogy az én koromban ez mar teljesen
normalis... Bizonyos jelek szerint az emlékezetem...”*

A fészerepld rendezdként ki-be jarkal a narrativ szintek kozott, megsza-
kitja a szerepet, instrual, am minthogy a draima egy szinhazi probat imital,
vagy azt is mondhatnank, hogy szimulal, ez nem kiilondsebben meglepd,
ellentétben példaul a Janos-karakterek azonossa valasaval. Janosnak ez a
mindenhol jelenlevésége azonban azt eredményezi, hogy a Bartis-drama
irott valtozata alig tartalmaz szinpadi utasitasokat, tobbnyire csak e/, be, ki,
zavartan, kétségbeesetten jellegli rovid betoldasokat, és ez arra enged ko-
vetkeztetni, hogy a drama mtinem hagyomanyos szerzoéi instrukcidinak sze-
repét betolti a rendez6i sz6lam, vagyis Janos az Ingarden-féle Nebentext*!
szereplové formalt alakja. Ilyenképpen a mellékes vagy mésodlagos szo-
vegelemek a drama kozponti elemévé valnak.*

A metalepszis tehat egy, a szerzd altal tudatosan hasznalt narrativ tech-
nika, a drama egyik kdzponti eleme. Ugyanakkor fontos megjegyezni, hogy
akarcsak a korabban emlitett immerzio és mise en abyme, a metalepszis is
antinarrativ elem, eredetileg a kozelités funkciojat toltétte be, a posztmodern

4 Uo. 103.

41 Ingarden: Az irodalmi miialkotds. 215-216.

A zardjeles részek csekély szamban valo eléfordulasat a szinpadon nyilvan nem lehet
érzékelni, viszont ehelyett a marosvasarhelyi tarsulat eladasaban egy masik metaleptikus
jaték szemtanui lehetiink: Janos egyszeriien beiil a nézoék vagy alnéz6k kozé, onnan szol be
a szinpadra, szobeli megnyilvanulasai utan pedig maga mellé tekint, varva a néz6 akceptald
reakcidjara. Ezzel mintegy leépiti a negyedik falat, és a passziv befogadot aktivva teszi, beemeli
a rendez0i jatékba, az alkotofolyamatba.
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irodalomtol kezdve a tavolitas, a brechti elidegenités eszkdzeként szolgal
onreferencialitdsa (metareferencialitas) révén, igy Bartis Attila drdmaja-
ban is ezt a szerepet tolti be. Werner Wolf tobb tanulmanyéaban egyenesen
illuziérombold hatasrol beszél a metalepszis kapcsan, mivel az csak fiktiv
vilagokban fordulhat el6, jelenlétével éppen annak kivaltsagat tarja fel.
Marie-Laure Ryan pedig a fikcio nyilvanvalova tétele és az illuzidorombo-
16 hatds miatt a metalepszist a posztmodern fikciéo dominans tritkkjeként
hatarozza meg.*

3. A drama mint Méobius-szalag:
karakterabrazolas, tartalom és szerkezet

Bartis Attila miive részben igazodik a klasszikus dramaszerkezethez.
Olga (civ. Klara) nyitobeszéde a hitvesi dgyban fekvd halott férjéhez pro-
l6gusként értelmezhetd, mig a Janostol vart elégtétel Palika altali megfogal-
mazasa epilégusként, a megoldas egyfajta alternativajaként. Olga késdbbi,
sajat latomasszer( alteregojahoz (6nmagahoz) intézett szavaibol itélve leg-
inkabb monolognak tekinthetek az elsé sorok, amelyek tajékoztatast adnak
a drama konfliktusarol, a hattértorténetrdl, valamilyen elhallgatott igazsag-
rol: ,,Kelj fel. Rosszul vagyok, legalabb ilyenkor kelj fel... Végtére is tled
vagyok rosszul. Hogy pusztulj el végre. En tisztabb vagyok, mint te, amikor
megsziilettél. .. Tiszta. Erted? (...) Azt hiszed, bemocskolhatsz a hazugsé-
gaiddal?”* A, tisztabb vagyok, mint te, amikor megsziiletté]” mondat Olga
szubjektiv valosagara utal, amely a drama kés6bbi cselekményét tekintve
megkérddjelezddik, hiszen tudjuk: nem hivta ki idében a mentdsoket, a férj
mar halott, amikor megérkeznek, szeretdt tart, hazudik a ldnyanak annak
fogantatasarol és a nagymama ongyilkossagardl, aki Olga megerdszakolasat
kovetden menekiil a haldlba. Apjanak, Sandornak kotelessége ,,ragaszkodni
az igazsaghoz”,* mégis kovetkeztethetiink arra, hogy a lanyat ért trauma
utan vakult meg, ,,soha nem is latott”,*” mondja Olga, Sandor ugyanis nem
volt hajland6é tudomasul venni a lanyat ért atrocitast, és nem volt batorsa-
ga ahhoz, hogy ,,feljelentsen egy kovetségi titkart”,* sajat vejét viszont

4 Wolf: Aesthetic Illusion. 46.; Aesthetic Illusion: A History of ‘Immersion’ and Western
[llusionist Literature since Antiquity. T4.

4 Ryan: Impossible Worlds and Aesthetic Illusion. 136.

4 Bartis: i. m. 96.

4 Uo. 98.

47 Uo. 103.

* Uo. 107.
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bortonbe juttatta. A szubjektiv és objektiv valosag dichotomidja szorosan
osszefiigg az igazsag—hazugsag kettésével. Janos Evanak megfogalmazott
instrukciodja, a marxi tétel ironikus emlitése szerint ugyanis ,,az igazsag az,
ahogy a tudata visszatiikrozi az objektiv valosagot”.* Ezek alapjan az Eva
altal alakitott alteregd lenne maga az objektiv valosag, Janos meg is jegy-
zi a nének, miszerint: ,,Maga csak egy nagy, sziirke betonfal, ugynevezett
objektiv valosag.”® Olga akaratlanul feltorekvé alterego-gondolatai tehat
az objektiv valdsagot képezik, amelyeket minduntalan igyekszik elcsen-
desiteni szubjektiv valosagaval, és ilyen szempontbol a ,,Hogy pusztulj el
végre”, valamint a ,,tisztabb vagyok, mint te” mondatok cimzettje maga az
alterego, Olga sajat maga, ezért is értelmezhetd a megszolalas monologként.
Janos esetében az arulas és a hiitlenség mutat ra erre. Elmondasa szerint a
feleségén kiviil nem képes massal szexualis kapcsolatot 1étesiteni, az ak-
tus mégis megtorténik Adorjan Annaval, ezt kovetden pedig elutasitdé ma-
gatartast tantisit. A szubjektiv valosag tehat az, amit a szereplok magukrol
allitanak, és magukrol elhitetni akarnak.

A karakterabrazolas Mobius-szalagként valo elképzelésének lehetiink
tanui. A szerepldk identitasanak megalkotasa Jacques Lacan a szubjektum
kétdimenzios feliletként vald elgondolasat idézi meg.>!

2. abra. Jacques Lacan Mébius-szalagja™

4 Uo. 100.

¥ Uo.

! Lacan: Of Structure as an Inmixing of an Otherness Prerequisite to Any Subject Whatever.
192.

2 Uo. 192.
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Smid Robert a lacani felfogasbdl kiemeli a lyuk jelenlétét, a szalag
ugyanis a lyuk koré szervezdédik: ,,Hogy ez Mdbius-szalag legyen, valaho-
va oda kell rakni a lyukat. (...) A Mobius-szalagnak csak egy éle van. Ha
koveted az €lét, megtetted a koreidet minden élen, amellyel ez a szalag ren-
delkezik, és valojaban, ami tisztan kor alakunak tinik, az nem mas, mint a
lyuk.”53A lyuk azért nagyon fontos eleme a Mobius-szalagnak, mert Lacan
¢és Freud nézeteiben is a lyuk mint iires hely 1étezik, az ires hely pedig maga
a tudattalan.> A dramaban a tudattalan is szerepet kap az Eva altal alakitott
alteregoban, de az elszo6lasok, kideriilt titkok, Olga dnkéntelentiil feltérekvd
gondolatai mind a szereplok tudattalanjanak megnyilvanulasai. Azt mond-
hatjuk tehat, hogy a karakterek identitdsa Mobius-szalagként formalodik.
Janos meg is jegyzi: ,,Ez az egyetlen oldalad van. Neked is, nekem is. Egy
kétdimenzios szalagféreg vagy.”> A szalagféreg szoval szarkasztikusan azt
is allitja a szoveg, hogy az ember tulajdonképpen egy ,,parazita”. Janos sze-
rint tehat egy igazsag 1étezik, mindenkinek a sajatja, és senkit nem érdekel
az érem masik oldala, mert az tulajdonképpen nem is létezik, ezt pedig 6
maga is a Mobius-szalaggal magyarazza.>®

Arra a kérdésre, hogy be lehet-e festeni a Mobius-szalag mindkét ol-
dalat példaul vorosre és kékre, Palika egyértelmiien igennel valaszol, am
a szalag kétdimenzios, ha elindulunk az egyik oldalt kdvetve, varatlanul a
masikon talaljuk magunkat. ,,Ha elkezded vorosre festeni az egyik oldalat,
akkor az egész voros lesz. Mert nincs neki masik oldala.”’ Nem véletlen,
hogy éppen voros és kék szinekkel él a rendezd, a vords a kommunizmus
voros csillagara utal, a kék pedig a diktatira Allamvédelmi Hatosaganak
kék ,,avosaira”, valamint utalast tesz sajat titkos tevékenységére, a Palikarol
sz0106 jelentéseire €s az 1956-o0s torténésekre, amelyek miatt bortonbe ju-
tott. A voros és kék nem ellentétparként mutatkozik meg, mint ahogy azt
elsd olvasasra gondolhatnank, hanem Mobius-szalagként, mert mindegy,
hogy azt kékre vagy vorosre festjiik, ugyanazt a szint kapjuk, atvitt érte-
lemben Janost és az 6 elkeriilhetetlennek sugallt vétségeit. ,,Mert nekem
6tvenhat nem arrdl szolt, hogy avdsokat akasztottak, és szarok az objektiv
valdsagra. Mert az még nem igazsag.””® Az igazsag—hazugsag, szubjektiv—
objektiv valosag ennek alapjan képzelhetd el, hiszen az igazsag mindig

Lacant idézi Smid: Sigmund Freud és Jacques Lacan papirgépei. 436.
3* Uo. 27.

5 Bartis: i. m. 97.

¢ Uo. 97.

7 Uo. 97.

% Uo. 101.
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visszafordul a hazugsagba, és forditva. Erds politikatorténeti elem jelenik
meg a drama ezen pontjan, egyfajta ideoldgiai birlat arrol, ahogyan kano-
nizaltak, ahogyan vitattak az 1956-os forradalmat. A szerz6 szarkasztiku-
san rajatszik a tudomanyos szocializmus egyik alaptételére, a marxizmus
objektiv valosag gondolatara, miszerint az igazsag csakis torténelmileg
meghatarozott lehet. A drama arra enged kovetkeztetni, hogy nem olyan
egyszer( hosoket kiemelniink. Kibillenti a szigorGan megallapitott érték-
rendet — ki volt hés, ki nem volt hds —, és tulajdonképpen leszallitja a tor-
ténelmet a piedesztalrol.

Egyediil Adorjan Anna ¢és az altala alakitott Lili az, aki mindkét narrativ
szinten kimondja az igazsagot, Annaként a proba torténetében szembesiti
Janost a hazugsagaival, elhallgatasaival, a beagyazott szindarabban pedig
Lili szerepében mintegy kamasz dacolasként Olgat, Sandort és Pétert is
szembesiti az elhallgatott multtal. ,,A nagyanyam felkototte magat, apam
nem halott, az anyamat egy részeg diplomata erdszakolta meg, na ebbdl
lettem én, nagyapam tiz évet s6zott a neveléapamra, anydm pedig nem
szereti levinni a szemetet. Nagyjabdl ennyi. Nem tudom, miért kell ebbdl
ekkora tligyet csindlni. (...) Ja, és te anyam szeretdje vagy, ezt még elfe-
lejtettem.”

Az Anna-Lili szerep az el6zdek értelmében a dramai krizisként értel-
mezhetd, ugyanakkor Anna Janossal vald szerelmi bonyodalma késlelte-
tésként, megoldhatatlannak tiind dramai helyzetként, hiszen még Klara
tanacsat is kikéri Janos, hogy mitévd legyen a lannyal kapcsolatban, az
pedig ekképpen valaszol: ,,Haromszor lefekszetek, a negyedikre mar ki is
szeretett bel6led, meg van oldva a probléma.”® A szexualis jelenet a peri-
peteia,’! az ugyanis vészesen jelzi a feltartoztathatatlan végkifejletet, a ko-
zelgd katasztrofat, Janos meghasonldsat, és a tényt, hogy tulajdonképpen
mar régen meghasonlott onmagaval, hiszen jelentéseket irt baratjarol.

Bartis Attila szerz6ként nem elégszik meg a karakterabrazolas bonyolult-
sagaval és Mobius-szalagként valo elképzelésével, az ontiikrdzo, metalepti-
kus azonosulassal, sem a két torténeti szint transzgressziv atjarhatosagaval,
hanem a Rendezés egész szerkezetét Mobius-szalagga szervezi.

A proba és a beagyazott szindarab eddig hierarchikusnak tiing szoveg-
szervezésérdl nyilvanvalova valik, hogy csupan latszolagos: az utolso, ti-
zenkettedik jelenet zaromomentuma visszafordul a nyitdjelenethez. Kerekes

% Uo. 105.
% Uo. 108.
6! Brtsd: dramai sorsfordulat.
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Pal arra kéri Janost, hogy a vele szemben elkdvetett arulasat valahogyan
irja bele a darabba, a drama azzal a mondattal ér véget, miszerint Janos
belepusztul az igazsdgba, fliggetleniil attol, hogy sikeriil-e megirnia vagy
sem, a Rendezés pedig azzal kezdddik, hogy Vari Janos, miutan megirta
kéziratat, meghalt, vagyis belepusztult az igazsagba.

,SANDOR: En nem mondom el nekik. Klarinak se mondtam el. De leg-
alabb arra a Mobius-szalagra ird ra, kérlek... Nem az igazsag miatt. Engem
az igazsag nem érdekel, én mar szarok az igazsagra.

JANOS: Se te, se én nem szarunk az igazsagra.

SANDOR: Belepusztulsz. {rd bele valahogy, kérlek.

Karcsika be, osszeszed mindent.”*

A drama eleje és vége, a prologus és az epilogus tartalmilag megegyezik,
tehat a szoveg visszafordul oGnmagaba, Mobius-szalagga valik és a végtelen-
ség érzetét kelti, felszamolva ezzel a hagyomanyos dramai kiilso és belsd
szerkezetet. Nemhidba mondja azt Sandor (civ. Palika), hogy Janos legalabb
a Mobius-szalagra irja rd a vétkét, mert az egész drama, a Rendezés maga
egy Mobius-szalag. A két narrativa (proba és beagyazott szindarab) teljes
mértékben egyesiil azaltal, hogy a szoveg visszafordul 6nmagaba, tehat
arra utal, miszerint nincs is két narrativa, csak egyetlenegy. Nem csupan a
jellemek ,kétdimenzidsak”, Janos szavaival élve, hanem maga a tartalom
és a szerkezet is. Mar az el6z6ekbdl tudjuk, hogy Janos teljesitette Palika
kérését azzal, hogy a Sandor és Péter szerepébe burkoltan (amirdl a tobbi-
eknek nem kell tudniuk) beleirta sajat aljassagat, am a torténet zarosorai-
ban ismételten manifesztalodik ez a gesztus, hiszen ott van, meg van irva
az igazsag az utolsé sorokban. A halott Janos eltitkolt kézirata és a rende-
70 Janos instrukcidi szerint probalt darab maga a Rendezés, igy a cim is
atértelmezddik, hiszen egy elrendezett igyre, lerott tartozasra reflektal, s
minthogy ezzel egyiitt jar Janos bukésa, meghasonlasa, az egész elrendezés
egyfajta gyonas utani elégtételhez, aszketikus vezekléshez hasonlithato.

Janos bukasat sajat tévedése (titkos jelentések, hiitlenség) és bizo-
nyos értelemben hiibrisze — itt sz6lamaban nagyon hasonlit mas Bartis-
szereplokre, példaul Weér Andorra (A4 nyugalom) és Szabad Andrasra
(4 vege) — okozza, ami szintén igazodik a klasszikus drama szerkezetéhez.
Am a bukas altal nincs megtisztulas, nincs katarzis, csak két lehetéség van:
megirni sajat aruldsat ¢és elpusztulni Vari Janosként, vagy pedig Gjrairni,
Ujrajatszani, megrekedni €s feloldodni a nietzschei ,,0rok visszatérés” (die

2 Bartis: i. m. 110.
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ewige Wiederkunft)®® gondolataban, amelyet a Mobius-szalag végtelensé-
ge tamaszt ala, hiszen itt kovetkezne jbdl a nyitdjelenet, Olga proldgusa,
Vari Janos haléla, és maga a proba.

A kis Mobius-szalag ugyanakkor, amely targyszertien megjelenik mind
az irott dramaban, mind a szinpadon, és amelyet Karcsika Janos kérésére
készit Palikanak demonstracioként, a darab kicsinyitett masa. Jablonczay
Timea szerint az ilyen rekurzi6 tartalmazza mindazt, ami mikodoképessé te-
szi a dramat, hiszen minden mise en abyme metanyelvi olvasatot kinal.*

4. Az onmagdt iré drama mint miihelydrama
és mint Mobius-szalag-torténet

Gyiirky Katalin és Proics Lilla a Rendezés mogott Michael Frayn
Noises Off (1982)% cimil bohozatat vélte felfedezni,® a Bartis-drama otlete
azonban egészen Molicre-ig vezethetd vissza, a Versailles-i régtonzésben
(L’ Impromptu de Versailles) ugyanis hasonlo szituaciot talalunk: a szereplék
szinészek, akiket proba kozben latunk, Moliére pedig Moliére-rendez6ként®”
gyakran észrevételeket fiiz szinészei jatékahoz: ,,Varj! Ezt a részt jobban
kell hangstlyoznod.”®® Moliére ugyantigy noszogatja, cselekvésre probalja
birni szerepléit, akarcsak Bartis: ,,Kérve kérek mindenkit, helyezked;jiink
mar el! Feloltoztiink, a kiraly érkezéséig van két orank, hasznaljuk fel az
id6t, s menjiink végig a darabon.”® , Na folytassuk, gyerekek. Anna, adj az
anyadnak egy végszot.”™

Gérard Genette szerint Moliére altal a rogtonzés a commedia dell arte™
reflexiv miifajabol kindve 6nallo szinpadi muifajja valt, és a Versailles-i rog-
tonzésbol eredeztethetd a , komédidasok komédiaja” kifejezés is.”” Genette
utobbi megallapitasat némiképp megkérddjelezném, Moliere eldtt néhany
évvel ugyanis, 1635-ben jelent meg Georges de Scudéry La Comédie des

% Nietzsche: Im-igyen széla Zarathustra. 141-144.

6 Jablonczay: i. m. 13.

% Michael Frayn miivének cime magyarul Fiiggony fel!, Ugyanaz hatulrél, Még egyszer
hatulrol, Veszett fejsze valtozatokban fordul eld.

% Gytirky: Sakkozds; Proics: Milyen szinhdaz a milyen szinhdzban.

67 Jean-Baptiste Poquelin, azaz Moliére a valosagban is eljatszotta sajat szerepét egy évadon
keresztiil. — Genette: Metalepszis: Az alakzattdl a fikcioig. 46.

% Moliere: Versailles-i rogtonzés. 500.

% Uo. 490.

" Bartis: i. m. 98.

" Commedia dell’arte: vasari komédia, rogtonzott szinjaték.

2 Genette: Metalepszis: Az alakzattol a fikcioig. 46.
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comédiens, poéme de nouvelle invention™ cimii miive, amely belatast en-
ged a szinhdazi életbe, és a szereplok maguk is szinészként jelennek meg.
De Scudéry ugyan nem irja bele sajat magat a darabba, hacsak nem koz-
vetetten, monsieur de Blandimare alakjaban, dam a komédiasok komédidja
kifejezés a cim alapjan is leginkabb ebbdl a dramabol eredhet, ezen alli-
tas igazsagértékének bizonyitasa azonban nem célja jelen dolgozatnak.

Bartis dramajanak alapdtlete tehat sokkal régebbi hagyomanyra tekint
vissza, mint Frayn bohozata, viszont semmiképpen nem tekintheté sem
bohozatnak, sem komédianak, mivel azt a néhany nyelvi komikumot lesza-
mitva, amelyekkel Janos rendezéként oldani szeretné a proba nyomasztod
hangulatat, nem talalunk egyebet; nincs humor, de nem is célja ennek a
miialkotasnak. Ars poeticajat a kovetkez6 sorokban olvashatjuk: ,,Es leg-
jobb tudomasom szerint ti ezért lettetek szinészek, én meg ezért irtam ezt
a darabot. Nem azért, hogy Kovacséknak legyen egy szdrakoztato estéjiik,
hanem, hogy hazafele majd ne szdljanak egymashoz a taxiban.”™ Az ars
poetica alapjan a drama célja leginkdbb az 6nvizsgalatra késztetés, kevés-
bé a szorakoztatd jelleg, hogy mi is belenézziink a Mobius-szalag kozepén
tatongod lyukba, és a torténelem egy momentumanak kdvetkezményeirdl
olvasva elgondolkodjunk, nekiink mi a felelésséglink mindebben.

Rogtonzésnek sem tekinteném, mint Genette a Versailles-i rogtonzést
annak cime alapjan.”” Mig Moliére miivében a rendezd ajanlja szinészei
szamara a rogtonzés lehetdségét (mivel nem volt elegend? idejiik a felké-
sziilésre), addig Bartis dramajaban a rendez0, Janos, kizarva a szerepjatszas
improvizaciojat, indulatosan fordul a Sandort alakit6é Kerekes Palhoz, ami-
ért nem elég biztos a szovegmondasa: ,,Félorakat gondolkozol két mondat
kozott, Palika. Nem szlik negyedeket, hanem félorakat. Akkor tegyiik at
azt a vacak fotelt a sugo6lyuk mellé, hogy halljad.””® Tehat a Rendezés sem-
miképpen sem az itt és most improvizacios szinhazvilagat tarja elénk.

A legtalalobb lenne Gerold Laszld alapjan muhelydramaként defi-
nialni a Bartis-szoveget, 6 ugyanis Luigi Pirandello Hat szerepld szer-
z0t keres cimii, hasonlo témat boncolgatd alkotasat ekképp azonositja.”
Miihelydrama abbodl a szempontbdl, hogy tematizalja az iras pillanatat,
jelenidejiiségét. Azt az érzést kelti benniink, mintha a drdma most irod-
na, munka alatt 4llna. Janos abban a jelenetben, amikor Olga és Lili a

" Scudéry: La Comédie des comédiens, poeme de nouvelle invention.

™ Bartis: i. m. 104.

5 Genette: Metalepszis: Az alakzattol a fikcioig. 47.
" Bartis: i. m. 101.

" Gerold: Mint a valosag. 28.
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Vari Janos temetésérol hazatérve heves vitaba kezd, hirtelen megszakitja
a probat, és a szoveg modositasat terjeszti eld: ,,Koszondm, alljunk le.
Bocsanatot kérek, ez az én hibam. A tébbénecsinaljilyet huzzatok ki.””
Amikor Klara megkérdezi, hogy mi legyen helyette, ugyanis szerinte az
nagyon is talal oda, Janos igy valaszol: ,,Még nem tudom, de holnapra tudni
fogom.”” Ezt kovet6en Janos megkGszoni a szinészei tirelmét, Klara pe-
dig tavozik a szinpadroél, és Janos kiegésziti mondanivaldjat: ,,Hagyja azt
a kartont masra, engem vigyen fel a padlasra.”®® Jozsef Attila Mama cimi
versének efféle atirata®' egyrészt azon kevés mondatok egyike, amelyek
nyelvi komikumot tartalmaznak, masrészt az eredeti vers 6szinte embert
tartalmazo el6z6 sorara utal, amelyet Janos dnmagara vonatkoztat, és ismét
rejtett utalast tesz az altala irt darab mogottes tartalmara, a biineire. Nem
elhanyagolhat6 iréi eljaras annak az emotikonnak a haszndalata, amelyet
a fenti mondatban talalunk, elsé olvasasra akar szerz6i hibanak is tinhet,
am szo0 sincs errdl, a mosolygd arc ugyanis szintén a jelen iddre, az azon-
nali lizenetvaltas lehetdségére reflektal, és arra, hogy a drama éppen egy
még befejezetlen munkafazis kozben olvashatd. Ha egyéb okot keresiink
az emotikon dramaba illesztésére, arra is gondolhatunk, hogy egyfajta
metaleptikus szerzoi iidvozletet talaltunk a magunk szamara, és Bartis
Attila 6nmagat is belerejtette, mint ahogy példaul Alfred Hitchcock tette
szamtalan altala rendezett filmben egy-egy pocakos arnyalakként vagy
buszon utazé hattérszerepléként. A tényleges valosag ilyenszeri fikcioba
valo emelésére még egy példat talalunk: a drama legelején, amikor Janos
hosszasan ecseteli Klaranak, hogy az ltala eljatszott Olga miért nem Ortilt,
csupan onmagat gytlolo személy, a sajat megszolalasaba ékelve talalunk
egy olyan szerzdi instrukciot, amely nincs dolt betiikkel szedve, és nem is
6ra vonatkozik: ,Es az, hogy hiaba hagytad megdogleni, semmit nem segit
rajtad, mert nem 6t gytil616d, hanem 6nmagad. (Balazs: Pff...)"*? Joggal
kérdezhetjiik, ki az a Balazs, hiszen sehol mashol nem esik sz6 rola, am
a marosvasarhelyi Tompa Miklos Tarsulat premierjéb61® tudjuk, hogy az
egyik mentds kdzbeszolasarol van szo, a mentds pedig a valosagban Varga

8 Bartis: i. m. 98.

" Uo. 98.

% Uo.

81 Az eredeti Jozsef Attila-sorok: ,,Hagyja a dagadt ruhat masra. / Engem vigyen fol a pad-
lasra”. A vers beemelése, parafrazisa értelmezhetd metaleptikus stilusfordulatként, stilisztikai
értelemben vett metalepszisként.

82 Bartis: i. m. 96.

85 Bartis (rendez6ként): Rendezés.
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Balazs szinmiivész, aki ténylegesen beleirddott a Rendezés cimli dramaba,
vagy egyszerlien ezaltal is a drdma miithelyjellegét stabilizalja a szerzé.

A Bartis-szoveg miihelydrama abbol a szempontbdl is, hogy megteremti
az egylitt alkotds, egylitt rendezés lehetdségét. A szereploknek megadatik,
hogy a szindarab cselekményébe beleszolasuk legyen. Kezdetben az Olga
lelki vivddasairdl vald eszmecsere soran igy szo6l Klara: ,,Ahhoz lehet,
hogy meg kellett volna ird, Janosom.”®* Ezzel utal a drama befejezetlen,
finomitast igényl6 voltara. A drama végén pedig, amint lattuk, az igazsag
fényében Palika mint kulcsfigura lesz az, aki meghatarozza, hogy ennek a
dramanak mi legyen a tartalma, milyen legyen a felépitése: ,,De legalabb
arra a Mobius-szalagra ird ra, kérlek.”® Palika tehat jogot kér a cselekmény
alakitasara, utalva ezzel a darab félkész jellegére. Janos is hivatkozik arra,
hogy az altala irt darab még nem befejezett, még modosul, még munka alatt
all, a Pétert alakité Laci nem megfelelonek vélt eldadasmodjara mondja a
kovetkezdket: ,,Egyetlen vacak kis torténetet, amikor lesiilt a bor a pofadrol.
Meséld el, és beleirom neked ebbe a kurva darabba, hogy legyen koze az
életedhez.”®® Vagyis még fennall a lehetség arra, hogy ez a drama masképp
alakuljon, am mindvégig sejteti a kdzelgd végkifejletet.

Az iras aktusa nagyon sok formaban megjelenik: a beagyazott szinda-
rab mint a rendezd Janos altal irt m{, a halott Vari Janos (korabban szintén
rendezd) kézirata, amely a beagyazott szindarab — és egészében a Rendezés
—motivumaként értelmezhetd, majd Vari Janos semmibdl megjelend testa-
mentuma, amelyrél Olga azt allitja, hogy Péter irta; és atvitt értelemben a
vak Sandor hangjegyzetei, magnokazettai is az iras aktusat metaforizaljak.
Minden irasra valo utalas az adott szerepld igazsaganak szolgalataban all,
mint egy kinyilatkoztatas, és a szubjektiv valosag rogzitését, dokumenta-
lasat tizi ki célul. Vari Janos kézirata ¢s Homoki Sandor magndkazettaja
az igazsagkeresés értelmében ellentétben allnak egymadssal. E két szerepld
neve is errdl arulkodik. A vezetékneveik osszetétele a két férfi konfliktusa-
nak ¢és az egész dramabéli vilagnak, amit Janos rendez6 épit f6l, a krealt,
fikcids voltara és egyben esendéségére enged kovetkeztetni, amely a vég-
kifejletben mint egy homokvar omlik &ssze.

A prologusban Olga a kéziratot kezében tartva a halott Janosnak, de
még inkabb sajat maganak ezt mondja: ,,Azt hiszed, bemocskolhatsz a

8 Bartis: Rendezés. 96.
85 Uo. 110.
86 Uo. 104.
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hazugsagaiddal? Ez a hazugsag. Ez. Ez mind hazugsag. Janos.”®’ Olga itt
sajat hiitlenségének ¢€s apja biinének vadjat tagadja, am Janos mar nem ké-
pes megvédeni sajat igazsdgat, ugyanakkor kézirata mindvégig mint egy
lidérc, koveti a szereplok sorsat. Az iras dokumentum-, bizonyitékjellege
mellett a fikcidba valo iltetés eszkoze is, hiszen Olga a prologusban azt
allitja, azzal, hogy Janos belefoglalta 6t a kézirataba, bizonyos értelemben
ellopta az életét, fikcionalizalta 6t.

A drama ezen pontjan Janos rendezében €s Vari Janosban a tipikus bar-
tisi férfiszerepldt ismerhetjiik fel: a maszkulin perspektivat megmutato, az
isteni alkotdi pozicioban tetszelgd, énkdzpontl, narcisztikus fészerepldt; a
Baar Andorhoz (4 séta), Weér Andorhoz (4 nyugalom), Farkas Andrashoz
(Romlas) és Szabad Andrashoz (4 vége) hasonl6 figurat. Nem tulzas azt
allitani, hogy az iras €s rendezés biintettként, a hatalomgyakorlas eszko-
zeként is szolgal a torténetben, hiszen Janos rendezéként gyakorlatilag azt
tesz szerepldivel (szinészeivel), amit csak akar. A Pétert alakité Lacira va-
l6saggal rauszitja a Lilit alakité Adorjan Annat, hogy csabitsa el a férfit:
,,Azt akarom, hogy holnap puszi helyett ugy csokolja meg, hogy ez a prid
faszkalap beled6goljon.”® Janos rendez6 tulajdonképpen szinészei kiszol-
galtatottsagat hasznalja ki az Annaval (Lili) és Lacival (Péter) folytatott
perverz jatékban; visszaél a torténet alakitasanak jogaval, a hatalmaval.
Az 6szinteség latszatat kelté hazugsagok bonyolult haldja tarul elénk egy
olyan szerepld altal, aki egyszerre aldozatnak mutatja magat, de kdzben aru-
l6ként, bantalmazoként (dnmagat is becsapva) manipulélja a tobbieket:

PETER: (Zihdl. Ki, Janosnak.) Te 6riilt vagy.

JANOS: Lacikam, proba van, folytassuk.

PETER: Nem sima gazember, hanem 6riilt! Erted?

JANOS: Na, ez mér j6 lesz. Csak kicsit elsbb markolj a seggébe. Jo
segge van, ugye? (...)

PETER: (Szinte sirva.) (...) Ne sakkozz velem! Nagyon kérlek, ne sak-
kozz velem!®

Laci fel is roja Janosnak, hogy ugy viselkedik szinészeivel, mintha
istent jatszana, Klara pedig késébb chhez a véleményhez csatlakozik a
kovetkez6 mondattal: ,,Ugy flirdesz az Gristenségben, mint kacsa az uszta-
toban.”® Mas kérdés, hogy Janos, amint kideriil, ugyanugy szenved ett6l

8 Uo. 96.

% Uo. 102.

% Uo. 105-106.
% Uo. 108.
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a szerept6l, és hatalomgyakorlasa helyenként toxikus maszkulinitasként is
értelmezhetd.

Az iréds ugyanakkor, mint ahogyan arrdl kordbban is sz6 esett, Janos
szdmara egy elrendezés, de nem csupan a Sandort alakité Kerekes Pallal
szemben, hanem onmagaval szemben is olyan, mint valami lelkiismereti
onvizsgalat, Onterapia, vezeklés. Ezt egy szintén ars poeticahoz hasonld
megjegyzésében 6 maga is elismeri: ,,...ezt a nagy, belsé konfliktust azzal
probalom feloldani, hogy ilyen marhasagokat irok meg rendezek.”' Am a
drama Mobius-szalagként valo elgondolasa megengedi azt az értelmezést,
miszerint ez az dnterapia, elrendezés eleve lehetetlen, hiszen a drama vég-
kimenetelét mar eldrevetitette a drama prologusa, vagyis korkordsen tjra-
¢és Ujraszervezodik a szdveg. Az iras tehat egy sziszifuszi munka. Lacan
felfogasaban minden ujrarendezés abbol fakad, hogy a tudattalan valamit
cenzurazni akar, ez esetben Janos a vétkeit, a cenzlra pedig cezurat hoz
létre a torténetben és annak elmondasaban is, mert az iras tulajdonképpen
mindig torlés, és valamennyi jrairas visszatérés az eredendé tirességhez,”
a Mobius-szalag kozepén levo lyukhoz, a tudattalanhoz, ezért is lehetet-
len vallalkozés. ,,Ezt nem lehet, hat nem érted?” Ezt valaszolja Janos
Palikanak, amikor az azt kéri téle, hogy irja meg biinét és tulajdonképpen ezt
a darabot. Tehat paradox modon mintha lenne is egy torténetiink, meg nem
is, de leginkabb egy metalepszisiink van, azaz egy Mdbius-szalagunk.

A narratologia azokat a szovegeket, amelyek azt az érzést keltik, mint-
ha a szoveg a jelen id6ben valdsulna meg, Mobius-szalag-torténeteknek
[Moebius strip stories] nevezi.”* Az iras pillanatara és az elbeszélt torté-
netre két kiilon, sajat idével és térrel rendelkezd narrativaként tekintenek
a narratologusok, fliggetleniil attdl, hogy van-e nyilvanval6 metadiegézis,
mint a Rendezés esetében, vagy nincs. A torténetvilagot az altala generalt

°l Uo. 104.

2 Lacant értelmezi Smid: i. m. 48.; 392.; 434.

% Bartis: i. m. 110.

°+ Julian Hanebeck Understanding metalepsis cimii miivében az ontologiai metalepszisen
beliil a rekurziv metalepszis egy sajatos eseteként emliti a Mobius-szalagot. Brian McHale
volt az els6, aki a Postmodernist Fiction (1987) cimli mvében furcsa hurokként elemezte a
metalepszist. Werner Wolf (1993) és Marie-Laure Ryan (2006) kovette 6t, bar egyikiik sem
vélte a metalepszist és a furcsa hurok jelenségét egyenlének. Wolf bevezette a paradoxonszert,
komplex metalepszisek tipusat, amelyen beliil a Mobius-szalag-torténeteket is targyalta. Wolf
kutatasait Sonja Klimek kovette, Hanebeck leginkabb ra hivatkozik. — Hanebeck: i. m. 101.,
77. és 78. labj.
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torténetvilagon beliili narrativ reprezentacio aktusa hozza 1étre,” tehat a
torténetvilag alkotja az elbeszéld vilagat, és forditva, bizonyos furcsa hur-
kot (strange loop), M. C. Escher-szerii korkorosséget képezve,”” amely egy
paradox iteracio eredménye. Azt is mondhatnank, hogy a drama 6nmagat
irja, mint ahogy Escher Rajzolo kezek cimii litografiajan az egyik kéz raj-
zolja a masikat és forditva. *®

1. kép. M. C. Escher: Rajzolo kezek [Drawing Hands]

A Maobius-szalag tehat a karakterabrazolas, a dramaszerkezet és a drama
tartalmanak lényeges eleme, ezenkiviil pedig a miifajmeghatarozasban is
megjelenik: a Rendezés olyan mithelydrama, ami egyben Mobius-szalag-
torténet is.

5 In other words, the diegesis creates the metadiegesis, the metadiegesis creates the diegesis.”
—Uo. 103.

% A furcsa hurok ,,f6 sajatossaga, hogy egy hierarchikus rendszer szintjei kozott lefelé vagy
felfel¢ haladva varatlanul az eredeti szinten talaljuk magunkat”, vagyis a Mobius-szalag maga
is egy furcsa hurok. — Jablonczay: i. m. 18.

7 Hanebeck: i. m. 101-102.

% Escher: Rajzolo kezek.
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5. A Rendezés recepcidja

Bartis Attila Rendezés cimli dramajanak mondhatni szegényes a befo-
gadastorténete. Az emlitett eléadasokrol késziilt néhany kritika,” a Bdrka
folyoiratban teljes egészében publikalt, irott valtozatrol azonban nem késziilt
sem kritika, sem tanulmany, ami nyilvan tulajdonithat6 annak is, hogy a dra-
ma elsdsorban szinpadra szant alkotas, vagyis az irott valtozattal foglalkozni
eddig nem tartottak fontosnak, masodsorban a megjelenés mikéntje is (nem
0nallo kotetben jelent meg) indukalhatta az alacsony érdeklédést. Egy masik
lehetséges oka a szegényes recepcionak, hogy néhany honappal a Rendezés
szovegének kozlése eldtt jelent meg Bartis Attila 4 vége cimi regénye, amely
a2015-6s év egyik legnagyobb konyvmegjelenési szenzacidjanak szamitott,
ugyanis a nagy sikerli 4 nyugalom megjelenésétdl fogva 4 végeig tizennégy
év telt el. Szilagyi Zsofia szerint a szerz6 személye és A vége koriil kiala-
kult egy er6s ,,hype”,'® amire raerdsitett a kiadoi marketing is. A 2015-6s
regény nagy kritikai visszhangot kapott ugyan, am e visszhang nem volt
egyontetiien pozitiv, az 0j regény nem felelt meg mindenki elvarasanak.'”!
Ez a szerzdvel és 0j regényével szembeni csalodas is lehetett az oka annak,
hogy a Rendezés nem keltette fel a figyelmet.

Ami a szinpadi el6adasokat'® illeti, a kritikak koziil néhanyan a homalyt,
az ellentmondasossagot ¢és a két darab kozotti hatar érzékelhetetlenségét
kifogasoltak. Példaul Matyas Edina szerint a Vigszinhaz el6adasaban ne-
hezen lehetett kiilonvalasztani a két narrativa szerepldit, ,,a darabbeli és
a probahelyzetben megjelend” figurakat.'® Gylirky Katalin szerint is, aki
egyébként egyértelmiien kuriozumként értékelte a Marosvasarhelyi Nemzeti
Szinhaz Tompa Miklos Tarsulata altal jatszott darabot, problémat jelentett
az a kevert szituacid, amelyben a szinészek nem tudtak ,,ezt a két szférat
— a jatékuk kiilonbozdségével — elvalasztani egymastol”.!* Proics Lilla

9 Lasd példaul Gytirky: i. m.; Matyas: A szerzdi és a rendezdi valtozat; Proics: i. m.

100 Szilagyi Zsofiat idézi Bencsik: A4 szolidaritds hidnya: az olvasoi szabadsag vége.

191" A negativ kritikakrol bévebben lasd: Bazsanyi Sandor 4 hatdarozott névelds iré cimii irasat
az Elet és Irodalom 2015. november 27-i szamabol, a 2016-0s ES-Kvartett beszélgetését a
regényrdl Bazsanyi Sandor, Kalman C. Gyorgy, Karolyi Csaba és Visy Beatrix részvételével,
de az SZTE BTK Magyar Irodalmi Tanszékének beszélgetéssorozata, a KaB¢ is hasonlo
hangnemi és tartalmut kritikakat fogalmazott meg 2016-ban (Garaczi Zoltan, Pal Sandor
Attila, Szabo Gabor és Szilagyi Zsofia), mint az ES-Kvartett. Ez utobbirél Bencsik Orsolya
tudositott. — Bencesik: i. m.

122 Bartis (rendezéként): Rendezés, Szikszai: Rendezés.

103 Matyas: i. m. 34.

104 Gyiirky: i. m.
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szintén hianyossagként fogalmazta meg a szerephatarok egybeolvadasat a
marosvasarhelyi eléadasban, szerinte sok esetben egyformara sikeredett
a szinész és a civil figuraja.'® Mivel mindkét szinhazi tarsulat eléadasaban
ugyanazt kifogésoltak az elemzdk, a probléma nem az eléadasban vagy az
eléadasmodban keresendd, hanem magaban a szerz6i valtozatban, vagyis
a dramaban. Véleményem szerint ez az érthetetlenség tudatos dontés volt
Bartis Attila részérdl, hiszen a szerz6 egyértelmiien metaleptikus hely-
zeteket teremtett meg: elmosodott szerephatarokat, elmosodott hatarokat
a narrativak kozott és a drama elejére visszanyuld végkifejletet, vagyis
Mabius-szalagot, ezzel érzékeltetve az igazsag—hazugsag, szubjektiv—ob-
jektiv valosag egymasba nyuld dilemmajat.

Olyannyira problémaként tiinik fel az érthetetlenség a Bartis-mii kap-
csan, hogy a vigszinhazi valtozatban a rendezd, Szikszai Rémusz sziikségét
érezte, hogy pontositsa a drama végét, igy mar az eléadas legelején érte-
stilhetett a néz6 Janos rendezd titkosszolgalati multjarol.!® A rendez6 ezzel
tulajdonképpen a Mobius-szalag-szerl szerkezetet szamolta fel. Olyan mon-
datok is elhangzottak az eléadasban,'’” amelyek az eredeti valtozatban nem
szerepeltek.'® A Szikszai-féle valtozat megfogalmaz bizonyos konklazio-
kat, amelyekhez, véleményem szerint, a nézének vagy a drama olvasojanak
kellene eljutnia, mint példaul a kovetkez6 idézet: ,,Anna, azok az emberek,
akiket az a régi rendszer megnyomoritott, azok soha a biidds életben nem
lesznek egészségesek. Akarmit hazudnak maguknak vagy masoknak. Mert
az a szar, az belénk ivodott. Az nem szivodott fel olyan kdnnyen, mint a
Szovjetunio.”'” Szikszai Rémusz megoldasa arra enged kovetkeztetni,
hogy Bartis Attila miive leginkabb az olvasot szo6litja meg, és nem a nézot.
A narrativ fordulatokkal és metaleptikus csavarokkal 4tszott drama a bartisi
orvény-logikanak''® megfeleléen az olvasd nyomkeres6, tobbszori olvasa-
saban bizik (akarcsak a Bartis-regények),'!! a szinpadi el6adas egyszeri és

105 Proics: i. m.

Matyas: 1. m. 35.

Szikszai: Rendezés.

Matyas: 1. m. 35.

Uo. Idézet az eldadasbol.

Lang Zsolt 6rvény-logikanak nevezi Bartis 4 nyugalomban megjelend bonyolult jelentésha-
16jat: ,,...az 6rvény csapjai mindent megragadnak, de ami nem keriil karmaiba, az is beleszédiil
az orvény kielégithetetlen, fekete 6lébe.” — Lang: 4 rémiilet formdja. 122.

" 4 nyugalom sikerének egyik kulcsa ez a nyomkeresé logika, amit Lang Zsolt 6rvény-
logikanak nevez. Szerinte ,,minden rejtett utalas finom Osszefiiggéshalot sz6”. — Lang: 1.
m. 122. Sziikség van tehat a figyelmes olvasora. Bodor Béla szerint ami a regényben elsé
pillantasra biztos tjelzének tlnik, az ,,az olvaso elbizonytalanitasat segiti”’. — Bodor: Mit tiikréz
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107
108
109
110

233



megismételhetetlen volta azonban nem kinal erre lehetdséget a nézé sza-
mara (hacsak valaki nem annyira elszant, hogy tobbszor is jegyet valtson
ugyanarra az eléadasra).

6. Konkluzio

A fentiekben lathattuk, hogy Bartis Attila, valosziniileg prozairoi habi-
tusanak koszonhetben, szivesen alkalmaz elbeszéléstechnikai eszkdzoket
a dramaban, ez az epika felé valo fordulas pedig lehet6vé teszi a drama-
narratologiai elemzést olyan fogalmak révén, mint a metalepszis és mise en
abyme, valamint a metalepszis sajatos esete, a Mobius-szalag. Bartis Attila
miiveiben konstitutiv szerepet kap a narrativ eszkoztar, igy a Rendezésben
is, a narrativ technikak tehat a miialkotas vilaganak rekvizitumai.

A drama narrativ szintjei, a proba torténete és a beagyazott szindarab
kapcsan mise en abyme-szert rekurzidrdl beszélhetiink, &m bizonyos ese-
tekben a két narrativa annyira reflektal egymasra, hogy mar nem ontiikrozés,
hanem metalepszis, transzgresszid megy végbe. A drama azt konstatalja,
hogy a karakterek, a tartalom, a dramaszerkezet, a miifaj, valamint az alap-
témak: a fikcio—valosag, igazsag—hazugsag, szubjektiv—objektiv valosag
viszonyrendszere, minden Mobius-szalagként képzelhet6 el, s6t egy nagy
Mobius-szalagként, ami maga a Rendezés. Tehat Bartis Attila dramajanak
6 szervezdelve a Mobius-szalag.

Abonyolult szerkezet és a szegényes dramai recepcio alapjan azt mond-
hatjuk, hogy a mtiialkotas befogadasahoz és értelmezéséhez relaciokereso,
a szoveghez vissza-visszatérd olvasora van sziikség, vagyis a drama leg-
inkabb olvasasra szdnt mi, ugyanakkor a nyomkeresd logikara apellalo
volta miatt tokéletesen illeszkedik az eddigi Bartis-¢életmii szovegeinek
stilusdhoz.

A dramaban megteremtett binaris oppoziciok elvalaszthatatlanok, csu-
pan egy Mobius-szalag egyazon oldalai, amelyek altal olyan fontos kérdések
fogalmazddnak meg, mint példaul hogy ujra lehet-e szervezni egy olyan
torténelmi és személyes traumakkal sz6tt élet torténetét, mint a Janosé, és
el lehet-e felejteni, rendbe lehet-e hozni az egyéni és kollektiv blindsség
tényét. Valaszként a drama egészében megjelend paradox iteraciot kapjuk:

vissza a szem, mely a semmibe tekint? 107. Ez a szerz6i bravir egyértelmiien része az alkotas
hatasmechanizmusanak. Bényei Péter 4 vége kapcsan jegyzi meg, hogy a szerepl6i hangok
hataranak elmosasa, a fragmentaltsag és asszociativ szerkezet éberen tartja az olvasast: ,,néha
bantoan lelassitja (és tiditéen fokuszaltta teszi)”. — Bényei: Sotétkamra. 87.

234



az egyén altal elkovetett hibak és az 1956-os forradalom traumaéja olyan
toréseket eredményez, amelyek miatt a szubjektum nem képes tovabblépni,
még a feleldsségvallalas ellenére sem, csak folyton-folyvast visszatérni a
kiindul6ponthoz. Az iras, rendezés és elrendezés egy 6nmagaba visszafor-
dulo, korkordsen tjraszervezdo aktusként képzelhetd el, amelyet a szerz6
a Mobius-szalaggal teremt meg. Az emberi cselekedetek megitélése, latszat
¢és valosag, eltakarasok, elhallgatasok, félreértések halmaza tarul elénk. Nem
csupan a nemi erkdlesrdl, a politikai erkdlesrol és ezek dsszekeveredésérol
van sz0. Nehéz megallapitani, ki volt a blinds, vagy ki a biinos, hol az igaz-
sag, hol a hazugsag, szubjektum, objektum, fikcio és valosag.
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Lucrarea analizeaza drama Rendezés (Regizarea) de Attila Bartis — o piesd cu o
receptie critica nedrept de redusd — din perspectiva naratologiei dramatice. Analiza
naratologica se concentreaza in principal pe fenomenul metaleptic, in special asupra
benzii lui Mdbius ca principiu de organizare textuala. Structura de tip mise en
astfel asupra dihotomiei adevar—minciund, realitate subiectiva—obiectiva, in timp
ce scrisul si regizarea sunt interpretate atat ca acte de autoterapie, cat si ca gesturi
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proces de creatie si poate fi interpretatd ca o poveste de tip bandd Mdobius, cu o
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degraba lecturii decat reprezentarii scenice.
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itself. This analysis, taking into account the play’s reception as well, concludes that
this work by Attila Bartis is primarily intended for reading rather than staging.
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Rapa Annamadria

A kozépkori és kozépkort megjelenitoé
vizualis tartalmak elemzési lehetoségei
a kozépiskolai oktatasban!

Bevezetés

A kozépkori és kora ujkori szovegek tanitasanak modszertana a ma-
gyar pedagogiai szakirodalomban egyaltalan nem szamit vitatott kérdés-
nek, azonban korantsem tekinthet6 zokkenOmentes teriiletnek az oktatasi
gyakorlatban.

A nemzetkdzi szakirodalom minden esetben arr6l szamol be, hogy az
irodalomtanaroknak gondot okoz a régi német, angol, francia szovegek
tanitasa. A kozépkori irodalom tanitasanak kérdéseivel tobb kiilfoldi fo-
lyoirat,? kutatasi projekt,® tanulmanykotet,* allamvizsga-> és magiszteri
dolgozat® foglalkozik, ami jol mutatja a téma aktualitisat és megoldatlansa-
gat egyszerre. Szamos megkozelités, szempont, problémafelvetés talalhatd
ezekben a szovegekben, Eva-Maria Schwarzmayr Das Mittelalter und die
mittelalterliche Literatur im Deutschunterricht cimli mesteri zarodolgoza-
taban példaul részletesen elemzi az osztrak oktatasi rendszer, a kanon, a
kulturalis és tarsadalmi keretek és a kdzépkori irodalom tanitasanak dssze-
fiiggéseit. A szerz6 arra a kovetkeztetésre jut, hogy a kozépkori irodalom
népszeritlenségének hatterében sok tényezo egyiittes hatasa all (a fent fel-
soroltakon kiviil az egyik legfontosabb a korszakkal kapcsolatos, gyakran a
tanarok gondolkoddsmadjéban is jelen levo tarsadalmi sztereotipiak dsszes-
sége), ugyanakkor szamos érvet is felsorol ezen szovegek tanitasa mellett,

! A jelen munkat Magyarorszag Collegium Talentum programja tamogatta.

2 Studies in Medieval and Renaissance Teaching (SMART), a Wichita Allami Egyetem folyo-
irata, https://www.wichita.edu/academics/fairmount las/smart/index.php (utolsé megtekintés
datuma: 2025. 07. 07.).

3 A, mittelneu” elnevezésii, mar lezarult német kutatasi projekt — Briickner et al.: Das
Projekt ,, mittelneu”: Forderung der Auseinandersetzung mit mittelhochdeutschen Texten im
Deutschunterricht.

4 Miedema — Sieber: Zuriick zum mittelalter. Neue Perspektiven fiir den Deutschunterricht.
5 Bornstedt: Altere deutsche Literatur im Schulunterricht. Kritische Untersuchung der
verschiedenen Ansdtze.

¢ Schwarzmayr: Das Mittelalter und die mittelalterliche Literatur im Deutschunterricht.
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melyeket konkrét oravazlatokkal és tanitasi tapasztalatokkal tamaszt ald.’
Florence Bouchet 2015-6s tanulmanyaban kifejti a francia szak- ¢s iroda-
lomkonyvekben talalhatd pontatlansdgokat és hianyossadgokat a kdzépkori
szovegeket illetden, majd mufajok és témak szerint javasol tanitasi, meg-
kozelitési alternativakat.®

Egy, a kozépkori és kora ujkori irodalmi szovegek tanitasi lehetdségeit
vizsgald, magyar vonatkozast kutatas tehat indokoltnak latszik, és 6ssz-
hangban van a nemzetkozi tendenciakkal, hiszen valoészin{isithetd, hogy
(romaniai) magyar viszonylatban is szamos probléma adédik a szvegek
tanitasaval kapcsolatosan, csakhogy a magyar pedagdgiai szakmai parbe-
szédben nem indult el még modszeresen a problémakor tematizalasa. Egy
ilyen kutatas ugyanakkor hasznara valhat a torténelemtudomanynak és az
iskolai torténelemtanitasnak is, hiszen nemcsak az irodalmi szovegekhez
vald viszonyulés a kérdés, hanem altalanosabban a multhoz, a kiilonb6zd
hagyomanyokhoz vald sokrétti kapcsolodasunk is.

Jelen tanulmany célja, hogy megvizsgalja, milyen modszertani lehe-
tdségek rejlenek a kdzépkori és a kozépkort megjelenitd kiillonbozo vizu-
alis tartalmak (filmek, sorozatok, illusztraciok, festmények, miniattrak)
elemzésében és az oktatasi folyamatban valo felhasznalasaban, mikdzben
tobb, a vizsgalt korszakok és szovegek tanitasaval kapcsolatos szempontot
(sztereotipiak, kompetenciafejlesztés, digitaliskultiira-azonos pedagogia
stb.) is targyal.

1. A kozépkorral kapcsolatos dltalanos sztereotipiak
és az irodalmdrok korében jelen levd tévhitek

A kozépkorral és az irodalmi szovegekkel kapcsolatos altalanos, gyakran
tudat alatt meglévo sztereotipidkat (mint példaul a ,,so6tét kozépkor” kép-
zete, az irodalomtorténet fejlodéselvi felfogasa, az idébeli tavolsag és az
elértéktelenedés hamis korrelacidja stb.) korabban dsszefoglaltam, ugyan-
akkor arra is ramutattam, hogy a szakmai parbeszéd sem mentes egészen
ezektdl a sztereotipiaktol, melyek erésen befolyasoljak a kdzépkorkutatas
presztizsét és eredményeit is.’

" Uo.

8 Bouchet: Le Moyen Age méne a tout, a condition d’en sortir: pour une approche diachro-
nique de la littérature médiévale.

® Rapa: A magyar kozépkori irodalom iskolai tanitasanak elméleti kérdései és a korszak
irodalomtorténeti megitélése.
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Bartok Zsofia Agnes a HUN-REN Bolcsészettudoméanyi Kutatokozpont
Irodalomtudomanyi Intézetének Reneszansz Osztalya altal szervezett 2024.
januadri vitatilésén elhangzott eldadasdban rendszerszintli problémaként ér-
telmezte ezt a helyzetet. Tobb olyan, a szakmai kdztudatban altalanosan
elfogadott tévképzetet azonositott, melyeket mara mar megcafoltak, vagy
finomitasra, arnyalasra szorulnak. Ilyen példaul a reformacio el6tti kodexek
99%-o0s pusztulasi aranya, a Tarnai Andor altal javasolt masodlagos szobe-
liség elmélete, az apacak elsddleges olvasokként vald tételezése, akiknek
kdszonhetden kialakult a magyar nyelvii irodalom, a korszak irodalmanak
zarvanyszerlsége, a prédikaciok vazanak, distinkcidjanak magyar nyelvi
lejegyzési gyakorlata, a kdzépkor osztatlan korszakként vald percepcio-
ja, illetve az a tény, hogy a latin nyelvii liturgiaban kizarélag a prédikacio
hangzott el magyarul.'’

Florence Bouchet tobb példat is hoz arra vonatkozdan, hogy a nem
konkrétan a kozépkorral foglalkoz6 irodalmarok hogyan vélekednek — leg-
tobbszor masokat is erdsen befolyasolva —a korszakrol. Ezek koziil itt talan
elég a legszemléletesebbet idézni, amely Pierre Bergounioux Bréviaire de
littérature a l'usage des vivants cimii mivébdl szarmazik: ,,A mi gondol-
kodasunk menthetetleniil elszakadt a kdzépkoritol. (...) Az abbodl a korbol
fennmaradt szovegek egy kevéssé differencialt, nyomortsagos és erdszakos
vilagot idéznek fel, olyan érdekekkel, amelyeket mi infantilisnek tartunk.
Ma mar csak az osztalyteremben olvassuk ezt az irodalmat, ahol egy halott
nyelv és a megkovesedett miivek egy orara az élet latszatat kelthetik.”!!
Ugy tiinik tehat, annak érdekében is jelentds eréfeszitésre, illetve rengeteg
parbeszédre van sziikség, hogy az irodalomtudomény gyakorloi helyesen
itéljék meg és a maga komplexitasaban tekintsék a korszakot.

Egy, az irodalomoktatas fel6l kozelitd kutatasnak kovetkezésképp nem
szabad szem eldl tévesztenie a tarsadalmi €s szakmai szinten jelen levd
téves és megalapozatlan, azonban kisebb-nagyobb mértékben kétségkiviil
érvényesiilo feltételezéseket.

2. Kozép- és kora ujkori irodalom
a romdniai magyar kozépiskolikban

Ajelenleg érvényben levd romaniai magyar nyelv és irodalom tantervek
a kiilonbdz6 kompetenciak fejlesztése kapcsan implikaljak, és a tartalmi

10 Bartok: Kozépkorképiink rendszerszintii problémdi.
' Bouchet: i. m., sajat forditas.
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kovetelményeknél explicit modon eld is irjak az olyan kdzépkori, rene-
szansz ¢s barokk korbol szarmazé miifajok tanitasat, mint példaul a legenda,
a himnusz, a barokk eposz, tovabba javasoljak a gesta és a prédikacioé mi-
fajanak targyalasat, a nyelvemlékekkel valé foglalkozast, és egyértelmtivé
teszik a torténeti latasmod kialakitasanak fontossagat.'? Ezek gyakorlatba
iiltetése viszont a tanarok egyéni felkésziiltségétol is fiigg, és viszonylag
nagy elokészitést igényel, ezért valtozo lehet, hogy mi, mennyi és milyen
kontextusban hangzik el az osztalyteremben.

A szovegek tanitasanak sziikségessége mellett szamos érvet fel lehet
sorolni, ilyen példaul a torténeti érzék fejlesztése, kiilondsen az internet
mindent egyidejiiként lattatd virtualitasa miatt,”* és nem mellékes az a
tény sem, hogy ,,a szovegértés mindsége Osszefiigg azzal, hogy a tanuld
mennyire érintkezik valtozatos tipusu szovegekkel”.!* Albrecht Classen
megallapitdsai rank, magyarokra nézve is igazak: kulturalis identitdsunk a
kozépkorban gyokerezik, és ennek a korszaknak a szovegei maig hatassal
vannak az irodalomra, nem is beszélve arrél az évszazadok soran egyre
gazdagodd hagyomanyrdl, amelynek alapja a kdzépkori motivumkincs,
beszédmoad, filozofia, értékrendszer stb."

Talan kevésbé koztudott, viszont tény €s Iényeges érv, hogy tobb felmé-
rés és tanulmany szerint a didkok kdrében egyre inkabb kozkedveltté valo
korszak a kozépkor,'® ugyanis szamos film, sorozat, vided- és tarsasjaték
torténetének idébeli keretéiil szolgal, igy a didkok szamara a fegyveres,
pancélos lovagok, a varkastélyok, a hercegndk ¢és alkimistak vilaga isme-
rés, otthonos. A késobbiekben lesz még arrdl sz6, hogy ez a vilag vajon
mennyire felel meg a torténelmi valdsagnak, a didkok érdeklodése viszont
jo alapot szolgaltathat a korszak targyalasahoz.

A régi magyar irodalom tanitasaval kapcsolatban azonban nem az a f6
kérdés, hogy miért tanitsuk, hiszen nincs sziiksége ,,védelemre”, igazolasra,
a megvalaszolando nagy kérdés a hogyanra vonatkozik, hiszen ha ehhez
j6 modszerek, megkdzelitésmddok allnanak rendelkezésiinkre, feltétele-
zésem szerint nem kérddjelezédne meg (annyiszor) a régiség oktatasanak

12 N. n.: Programe scolare, Limba si literatura maghiara maternd, Clasele a IX-a — a X-a.
13 Foris-Ferenczi: Koncepcio-javaslat a magyar nyelv és irodalom kézépiskolai oktatdsdahoz.
135.

4 Herédi: Az irodalomérai élményszerzés sziikségessége és a célokra gyakorolt hatdsrend-
szere. 88.

15 Classen: Alte Texte — zeitlose Botschaften: Das Mittelalter in DaF und Literaturunterricht.
511.

16 P¢ldaul: Bornstedt: i. m., Miklautsch: Das Mittelalter im Cyberspace.
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1étjogosultsaga. Doktori kutatasomban és a jelen tanulmanyban ezért arra a
kérdésre probalok lehetséges valaszokat adni, hogy hogyan lenne érdemes
a kozép- és kora Gjkori magyarorszagi irodalom szovegeivel iskolai keretek
kozott ugy foglalkozni, hogy az elésegitse a kompetenciafejlesztést és az
olyan alapvet6 készségek fejlédését, mint a szovegértés, a szovegalkotas,
a kommunikacios készségek és az dsszetett gondolkodasi miiveletek.

Tobb irodalommal, filozéfidval foglalkozd szakember, példaul Umberto
Eco'” vagy Eugen Vodolazkin kiemeli, hogy a kdzépkor és sajat korunk ko-
z0tt szamos hasonlosag fedezhet6 fel, ilyen az intertextualitas,'® a nemzet-
koziség' vagy a vizualitas Gjra els6dlegessé valo szerepe az irasbeliséghez
képest. Mindez jelen tanulmany szempontjabol — a gazdasagi, tarsadalmi,
filozéfiai vonatkozasokban valé elmélyiilés nélkiil is — azért lehet tanulsa-
gos, mert egy ilyen nyilvanvalé és mindenki altal megtapasztalhatova te-
het6 hasonldsag kiemelése, az oktatasi folyamatba vald beépitése értékes
fogddzo, viszonyitasi alap lehet a didkok szdmara.

Ebbdl a fontos megfigyelésbdl kiindulva a tanulmany tovabbi részében
a vizualitas tagan értelmezett szempontja (a képek, a kiillonb6zé médiumok
szerepe ¢s azok befogadoéra gyakorolt hatdsa) mentén kisérlek meg a ko-
z€p- és kora Ujkori szovegek iskolai tanitasahoz elméleti kiinduloponto-
kat, megfontolasokat javasolni. Ez kétségkiviil kozel all a 21. szazadi Z és
alfa generacio didkjaihoz, sot, ugy tlnik, ,,[tjudomasul kell venniink, hogy
diakjaink elsésorban képeket (allo- és mozgoképeket) olvasnak, nem pe-
dig konyveket”,* a k6zosségi médianak (is) kdszonhetden otthonosabban
mozognak a videdk, mémek, fotok vilagaban, mint az irott kulturaban.

3. A vizualitas mint a kozépkori irodalom
lehetséges megkozelitésmodja

Flizfa Balazs hangsulyozza az irodalom metatantargy szerepét, hiszen
,,a szOvegértés-, megértésfejlesztés a tobbi tantargy hatékonysagat is no-
veli”,?! de ugyanugy igaz ez a médiatudatossagra is, hiszen ha a diak ér-

17" A szerz6 témahoz kapcsolodo esszéinek gytlijteménye magyarul: Eco: Az 4j kozépkor:

18 Részben az internetnek kdszonhetSen a szovegekbe visszatért a kdzépkori nyitottsag és
az 6rokke tarto feliilvizsgalhatdsag.” — Vodolazkin: The new middle ages. Sajat forditas.

19 Az angol nyelvnek elsdsorban nemzeteken ativel6 kozvetit szerepe van, mint régen
a latinnak, ugy, hogy kdzben a beszélok talnyomo tobbségének ez nem anyanyelve, sot,
legnagyobb résziik nem is besz¢li helyesen.

20 Toth Cs.: Narrativitds, torténetiség, értékpluralizmus a kanon vjrairdsdaban.

2 Flzfa: Irodalomtanitas ma és holnap?
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tden tudja olvasni az eléje keriild vizualis tartalmakat, az nemcsak a tobbi
tantargyban, hanem a vilagban valo tajékozodasat is eldsegiti. Ennek fejlesz-
tésére az irodalom kiilondsen alkalmas a szoveg és kép (sokféle) kapcsola-
tanak, a mozgoképek narrativitasanak, a kiilonb6z6 szovegek képiségének,
a képi szimbolumoknak a vizsgalata altal.

A vizualitas szempontjabol a tovabbiakban végigvezetett gondolatmenet
(és egytttal egy alternativ oktatasi javaslat) szerint harom egymasra épiilé
lépésben érdemes a korszakot €s a kivalasztott szovegeket targyalni, ezek
pedig: (1.) a popularis kultiraban megjelené kdzépkorképek értelmezése;
(2.) akozépkori terek, tarsadalom, életformak korabeli és korhii festmények,
képek altali szemléltetése; (3.) a kdzép- €s kora ujkori irodalmi szovegek
képiségének, szoveg és kép viszonyanak vizsgalata.

A tovabbiakban ezeket konkrét példakkal alatdmasztva fejtem ki tigy, hogy
egy lehetséges tanitasi folyamat szemléleti hattereként is szolgalhassanak.

3.1. A popularis kultura kézépkorképére valo reflektdlas
az osztalyteremben

Talan a kozépkorhoz valo viszony az, ami a legtobbet valtozott az év-
szazadok soran. A korszak negativ megitélése Petrarcaval kezdédott, aki
,,s0tétnek” nevezte sajat korat, késobb a felvilagosodas szamara a multtal,
illetve az egyhazzal, vallassal szembehelyezkedd viszonyulast fejezte ki a
kozépkor elmarasztalasa (amely természetesen nem mondhaté altalanos-
nak!), ez a mindsités pedig évszazadokon keresztiil tartotta magat, sét a
koztudatban és egyes irodalomtorténeti narrativakban maig is megtalalhato
ennek a nyoma.?> Gyokeresen atalakult a korszakhoz val viszonyulas a ro-
mantika koraban, amikor a multba vald elvagyoddas érzése a kozépkor iranti
fokozott érdeklédést termelt ki. Ekkor minden nemzet a maga modjan fedez-
te fel, értelmezte (jra) sajat kozépkorat, és szamos alkotot foglalkoztatott
a korszak muivészi abrazolasa, tematizalasa. A nemzetkozi szakirodalom a
medievalism fogalmaval nevezi meg azt a jelenséget, amikor valamilyen
kontextusban at- vagy Gjraértelmez6dik a kozépkor.

Az utobbi 6tven évben a filmmivészet fejlédése a medievalizmus sa-
jatos tovabbélését is eredményezte, kettds jelenséget figyelhetiink meg
ugyanis a popularis kultira filmjeiben. Marcus Bull szerint t6bb film képi

22 Rapa:i.m.211-214.
2 Magyarul tobbek kozott T. Szabo Levente ir err6l a kérdésrdl. — T. Szabo: Irodalmi kozép-
korkultusz a 19. szdzad kézepén: reprezentdcio, imagologia, poétika. 23-28.
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vilaga, tobbnyire tudat alatt haté motivumai és utalasrendszere miatt a nézo
az erdszakkal, brutalitdssal, elmaradottsdggal azonositja a korszakot, és ez
még akkor is megtorténik, ha az illetd film nem a kézépkorban jatszodik
(pl. Egy jenki Arthur kirdly udvaraban).**

Masfeldl Schwarzmayr arra hivja fel a figyelmet, hogy ,,[a] kozépkor mé-
diabeli abrazolasa képes a tarsadalmat egy kiilonds, titokzatos, varazslatokat/
varazslokat, mitikus 1ényeket és magiat tartalmazo vilagba repiteni, amely
elfeledteti az emberekkel a mindennapi életiiket és gondjaikat™.> A korszak
kedvelt, latvanyos elemeinek felhasznalasa, egy misztikus, titokzatos, téliink
nagyon tavol levd vilag megteremtése menekiilési lehetdség a nézének a je-
lenbdl. Nem kevésbé hires és népszerti filmekre, sorozatokra lehet itt gondol-
ni, mint 4 gyiriik ura cimt trildgia, a Tronok harca, a megjelenésben levo
Vajak, (mindharom olyan kdnyvadaptacion alapulé nagy ivii kulturalis jelen-
ség, amely rengeteg néz6t, olvasot vonzott maga koré, és amelybol képregé-
nyek és videdjatékok is késziiltek), de a koztudatban a kozépkorhoz kapcsolt
elemek (pl. kastély, sarkany, lovag) jellemzdek az id6tlennek tiing ,,hercegnds™
Disney-rajzfilmekre is (pl. Hamupipdke, Csipkerozsika, A szépség és a szor-
nyeteg, Hofehérke stb.). Am nemcsak a filmekben, sorozatokban, hanem a kii-
16nb6z6 videojatékokban is népszertiek a kozépkor ihlette témak (pl. Kingdom
Come Deliverance, Stronghold Crusader® stb.), a didkok szamara tehat mind-
ezekbdl ismerds a korszak akkor is, ha ennek 6k nincsenek tudatiban.

Ezek a latvanyos kiilséségek, felnagyitott, sarkitott képek természetesen
rengeteg pontatlansagot tartalmaznak torténelmi szempontbdl, a kdzépkor
romantikus szemlélete és az el6itéletek ily modon rogziilnek mélyen a koz-
tudatban. fgy torténhet meg az, hogy a kozépkori jelz6 a durvasag, az erd-
szak, a lemaradottsag szinonimajaként hasznalt altalanosan a kdznyelvben,
vagy éppen egy olyan misztikus vilag képét idézi fel, amely csodalattal teli
borzongassal tolti el az embert.

Fischer Andrea szerint az elézetes élményeknek, benyomasoknak meg-
hatarozo szerepe van az 0j ismeretek elsajatitasaban, mindezek a diakok altal

2* Ennek tobbek kozott az irodalomban keresendé elézményeit is elemzi a szerzé. — Bull:
Thinking medieval. An Introduction to the Study of the Middle Ages. 7-41.

» Schwarzmayr: i. m. 38., sajat forditas.

% A Kingdom Come Deliverance egy nyilt vilaga szerepjatek, ahol a jatékos szabadon va-
laszthat a kiildetések és tevékenységek kozott. A jatek valds torténelmi események, szereplok
¢és helyszinek alapjan késziilt, igy torténelmi szempontbol hitelesnek nevezheté. A Stronghold
Crusader egy stratégiai jaték, mely a keresztes haboruk idején jatszodik a Kozel-Keleten,
harom alapvetd része a varépités, a gazdasagi menedzsment és a harc. A jaték torténelmileg
hangulathii, de nem részletesen pontos.
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szerzett tapasztalatok, képi benyomasok tehat az iskolai ismeretszerzésben
is éreztetik hatasukat,”’ és ez gazdagon kiaknazhato, ha a tanar tudatositja.
Ha azonban erre nem torténik reflektalds, inkongruenciat eredményezhet a
tanulok fejében. Ebben az esetben tigy tlinhet a didknak, hogy két teljesen
kiilonb6z6 dolog az, amirdl az iskolaban hall, és amit [épten-nyomon 1at,
a kettd koziil pedig valoszintlileg a szamara konnyebben befogadhato lesz
emlékezetesebb.

Egyet kell értenlink ugyanakkor Marcus Bull-lal, aki kiemeli, hogy a
torténelmi korokrol valo tudasunkat a kiilonboz6 akadémiai és a popula-
ris forrasok (csaladi hagyomanyok, gyermekkori torténetek emlékei stb.)
egyiittesen formaljak, ezek kiilonb6zd ,,mentalis butorokkal” rendezik be a
tudatunkat.”® Lényeges azonban, hogy a diakok ne csak az ellenérizhetetlen
populéris forrasokbdl meritsék a vilagrol vald ismereteiket, nemkiilonben
pedig az is, hogy elsajatitsak a forrasokra valo reflektalasnak, az egyes bu-
tordarabok felismerésének képességét.

Tobbek altal vitatott kérdés, hogy létezik-e atjaras a popkultirabol a
magaskultiraba, lehet-e az irodalomora témaja egy popkulturalis alkotas.
Feny6 D. Gyorgy igenl6 valaszt ad a kérdésre: ,,Felfogasom szerint az iskola
éppen erre vald lenne: hogy a gyerekeket ért hatasokat megbeszéljiik, hogy
a tudas a személyiségiik integrans részévé érjen.”” Hasonld Fegyverneki
Gerg6 véleménye is: ,,...ma mar az irodalomtanarnak valamennyire min-
denképpen jartasnak kell lennie a digitalis vilagban, a médiaban és a popu-
laris kultiraban, ha didkjait hitelesen szeretné megszolitani, vagy atjarhato
hidat kivan épiteni a didkok és a klasszikus irodalom kozott.”*°

A digitalis eszkdzok és tartalmak, a kiilonb6zé médiumok oktatasi fo-
lyamatban torténd hasznositasa érdekében Fegyverneki egy uj pedagoiai
szemléletet javasol, a digitaliskultira-azonos pedagégiat, amely szerint ha
a szakadékot a diakok és az oktatas digitalis kulturaja kozott minimalisra
csokkentjiik, ¢és a didkok nem tapasztalnak torést e kett6 kozott, akkor a
tanulési-tanitasi folyamat hatékonysaga lényegesen megnéhet.’! Ezt két-

27 Fischer: Tanulds a tandrképzésben: a tanuloként szerzett élményektdl a tandri filozdfidig.
383-384.

2 Bull: i. m. 7-8.

2 Feny6 D.: Az irodalomtanitas dllapotdrdl. 63.

30 Fegyverneki: Ki viszi dat... az irodalmat a tilsé partra? Magyartanitds az vjmédia korad-
ban. 57.

3 A digitaliskultira-azonos pedagogia szamol a meglévé digitalis tartalmakkal és a digitalis
generacio tanulasi szokéasainak megvaltozasaval, igy képes ezekre hatékonyan épiteni a tanitas
¢és tanulas soran.” Uo.
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ségkiviil elosegitheti, ha az 6ran szé esik azokrol a digitalis tartalmakrol,
filmekrdl, szamitogépes jatékokrol, amelyekkel a didkok az iskolan kiviil
talalkoznak.

Ugy tiinik tehat, hogy a ,.klasszikus korszakismertetés” helyett a mé-
diaban megjelend kozépkorkép(ek) kdzos interpretacioja, elemzése tobb
szempontbol is indokolt: nagy eséllyel keltheti fel a didkok érdeklédését,
és a kritikus, reflektiv gondolkodas fejlesztésének egyik hatékony modja
lehet. Annak az értelmezése ugyanakkor, hogy a kiilonb6z6 médiaproduk-
tumok miként torzitjak a tudomanyos szempontbol hitelesnek tekinthetd
kozépkorképet, ,,minden eddiginél jobban igényli az oktatasi intézmények
szakért6i tamogatasat és Gjraértékelését”,*? hiszen valami olyasmivel allunk
szemben, ami egy¢énileg nehezen tudatosithato, kulturalis szempontbol vi-
szont szertedgazo kovetkezményei vannak.

Magyar viszonylatban egyelére csak néhany olyan torekvést talaltam,
amelyek mindezzel valamilyen modon szembenéznek. A legfrappansabb
ezek koziil Nényei Pal kamaszoknak irt irodalomtorténetében olvashato,
ahol 0 is a filmes vilagbol vett sztereotipiakkal irja le a korszakot,** majd
pedig megjegyzi: ,,Természetesen ez a kozépkor a filmekben szerepel. Nem
baj, ha ilyen kép ¢l benniink a kdzépkorrdl, de azt azért nem art tudni, hogy
ez a kép is olyan... ahogy Moéricka... (Hollywoodban? az HBO studidja-
ban?) elképzeli. Az viszont fantasztikus, hogy a (film)miivészet milyen
hatassal tud lenni a torténelemképre!”** Sokatmondoé a Torténelemtanarok
Egyesiilete altal mikddtetett honlapon a kdzépkori tévhitek cafolasaval
foglalkozo rovat cime is, mely biztosan nem véletleniil lett ,,Ko6zépkor a
filmvasznon”.*

Arra nincs itt tér, és jelen tanulmanynak nem is célja, hogy a téma ta-
norai feldolgozasdhoz sorakoztasson fel modszertani otleteket, de csak a
tanar kreativitasan mulik, hogy mit hoz ki ebbdl a lehetdségbdl. Az biztos,

32 Schwarzmayr: i. m. 41., sajat forditas.

3 A kozépkorban csatornalétdl saros utcakon mocskos emberek gusztustalanul cincogd
patkanyokat keriilgettek, mikdzben cukorsiiveg-fejdiszes kisasszonyok mohos vartornyokba
zarva vartak szabaditoikat. A kdzépkorban még mindeniitt faklyak meg gyertyak lobogtak,
lancos buzoganyok csorrentek, és kopaszra nyirt fejbubu (tonzuras) szerzetesek énekeltek
4hitatosan, mikézben ritmikusan korbacsoltak magukat. Es a varosi tereket — kozvilagitas hijan
—boszorkanyok alatt lobogd maglyak vilagitottak meg. (...) a sok jarvany miatt a kozépkorban
rengeteg hulla fekiidt az utak mentén, és aztatta dket a kozépkori esd.” — Nényei: Az irodalom
visszavag 2. 323.

#* Uo. 325-326.

3 https://tenyleg.com/category/cafolos/a-kozepkor-a-filmvasznon/ (utolsé megtekintés
datuma: 2025. 07. 14.).
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hogy nem kell minden filmet, jatékot ismernie, elég lehet, ha megkéri a
diakokat, hogy gytjtsenek minél tobbféle példat a fent leirt jelenség szem-
1¢ltetésére, vagy példaul projektmodszerrel dolgoztatja fel a kérdést. Els
hallasra talan nehéznek tiinhet egy ilyen ora el6készitése, de hatalmas le-
hetbség rejlik benne, ami a didkok mar meglevo tudasabol indul ki, nem
idegen toliik, és épit a hétkdznapi tapasztalataikra, 1ényegesen csokkenti
tehat az elsre nagyon tavolinak és idegennek érzékelhetd kor és a sajat
vilaguk kozti tavolsagot.

3.2. A kozépkori terek, tarsadalom, életformdak
korabeli és korhii festmények, képek altali szemléltetése

Mindenképp érdemes tudatositani a didkokban, hogy jo kiindulépont,
hogyha a popkultiranak koészonhetéen €l egy kép benniik a kdzépkorrdl,
ezt a képet azonban érdemes tovabb arnyalni, mert popularis reprezentaci-
oihoz képest sokkal 0sszetettebb, soksziniibb €s sokkal érdekesebb. Miutan
tisztazzuk veliik, hogy miért ferditett, elnagyolt az a kép, amelyet a média
a kozépkorrol forgalmaz, a vizualitads mint szempont alkalmas lehet arra s,
hogy segitségével megmutassunk valamit abbol, milyen lehetett valojaban
a korszak és annak irodalmi miiveltsége.

Az altalam talalt eddigi legteljesebb, legkidolgozottabb, a kdzépkorrol
¢és annak irodalmarol szol6 oktatasi segédanyag a Sulinova projekt keretén
belill fejlesztett Tandri iitmutato,* mely jol példazza, milyen fontos szerepe
van a képeknek a megértésben, megismerésben. Ebben tdbb, a kdzépkor
jellegzetes tereinek, kulturdjanak, miiveltségének megismertetését célzod
feladat korhti rajzokkal, festményekkel vald foglalkozast kér a didkoktol
kreativ, érdeklddést felkeltd modon.?’

A kozépkori és a kdzépkort hitelesen megorokitd festmények, abrazo-
lasok tandrai felhasznalasa szamos lehetOséget rejt magaban, hatart csak
a kreativitas, a felkésziiltség és az idobeli keretek szabhatnak annak, hogy
hogyan, milyen szempontok szerint épitjiik be ezt a 1épést az 6ra mene-
tébe. Ennek kapcsan azonban mindenképp sziikséges a hitelesség kérdé-
sérdl beszélni a diakokkal, azaz hogy honnan lehet tudni, hogy egy kép,

3¢ Beothy: 4 kozépkor irodalma, Tandri itmutato.

37 Példaul rajzoljanak olyan targyat a képre, ami anakronisztikus, készitsenek ikont, festményt
egy tarsukrol, keressenek a targyalt himnuszokhoz talalo képet, festményt, figyeljék meg és
elemezzék a hét szabad miivészetet allegorikusan abrazol6 miniatirat. — Betthy: 4 kozépkor
irodalma, Tanari utmutato. 11., 16., 40., 73.
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festmény a kdzépkorban késziilt-e, illetve hogy mitdl tekinthetd hitelesnek
egy abrazolas.

3.3. A kozépkori szovegek vizualitdsa, szoveg és kép viszonya

Ebben a Iépésben — amely az el6z6 gondolatmenetet folytatja — mar
nemcsak szemléltetésként, hanem az elemzés targyaként érdemes a vizsgalt
vizualis tartalmakra tekinteni, melyek nemcsak magukon viselik a korszak,
a hordozo kozeg és az alkoto jellegzetességeit, hanem a szovegek megérté-
se ¢s kiegészitése szempontjabdl is fontos tanulsagokkal szolgalhatnak.

E szempont szerint tobbféle irany és tobb szdoveggel valo alaposabb fog-
lalkozas is lehetséges lenne, ilyen példaul a szovegek képisége, a nyelvi ké-
pek (az Exemplum mirabile paradicsomleirasa, az Omagyar Maria-siralom,
a satan leirdsa a Sandor-kodexben), az dbrazolasok és az ikonoldgia (biblia
pauperum, a szentek attriblitumai) vagy a szoveg—kép viszony szerepe a
jelentésteremtésben (példaul a kodexekben).

A képek ereje és népszerlisége abban rejlik, hogy befogadasuk az irott
sz6hoz képest spontanabbul és bizonyos szinten kdnnyebben torténik, noha
a teljesebb megértéshez ezek elemzése szintén elengedhetetlen, mégis kony-
nyebb valamilyen viszonyt, elemibb kapcsolodast kialakitani veliik. ,,Arnold
Gehlen filozofus megjegyezte, hogy a képek egyik nagy elonye, hogy szem-
revételezésiik az intellektualis torekvés minden szintjén gyiimolesozo. Ezt
ugy értette: fiiggetleniil az iskolazottsagtol vagy a tarsadalmi hattértol, az
emberek valamit megértenek abbdl, ami abrazolva van, ha ranéznek egy
képre. De az is igaz, hogy eltér6 hatteriik eltéré megértéshez vezet”.3

A kodexekkel vald foglalkozas tobb szempontbol, a benniik talalhato
figurativ abrazolasokon tul ,,[a] kéziratok kiolvasadsanak drome és esztéti-
kai vonzereje”® miatt is hasznos, érdekes lehet a diakoknak, ezért a ko-
vetkez6kben konkrét példakon keresztiil vazolom fel a vizualitas, a képek
targyalasaban rejlo lehetségeket két kiillondsen jelentds magyar kodexiink
esetében.

Elétte fontos azonban megjegyezni, hogy a kodexekben talalhato képek
vizsgalata komplexebb, mint elsé latasra tiinne, ugyanis ,,a konyvekben
megorzott kozépkori képek sajatos kihivasokat vetnek fel. A konyvala-
pu képek egy Osszetett, szallithato targyba integralodnak, amely maga is

3% Beier — Juckes — Pinkus: How Do Images Work? An Interview with Michael Viktor Schwarz.
12., sajat forditas.
¥ Classen: i. m. 525., sajat forditas.
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meghatarozza a hasznalat paramétereit: a nézés egy bizonyos sorrend;jét su-
gallja, amely a lapozéssal aktivalodik; rendet és rendszert feltételez; sokrétii
kapcsolatokat teremt a képek és a szoveg, valamint maguk a képek kozatt.
Ezek a feltételek a képek mikodésének kérdéséhez kalibralt megkozeli-
tést igényelnek™ — ahogyan a How Do Images Work? Strategies of Visual
Communication in Medieval Art cim{i konyv bevezetéjében olvashatjuk.
Arra vonatkozodan tehat, hogy ,,hogyan alakultak ki kifinomult vizualis
stratégiak az elbesz¢lés tamogatasara, s hogyan szolgaltak az illusztraciok
egyre inkabb az olvasas élményét aktivan gazdagitd médiumként”, minden
kédex és konyvtargy mas és mas valaszokat ad, nem szabad ugyanakkor
szem eldl téveszteni, hogy barmelyik részét is vizsgaljuk egy kodexnek,
annak értelmezési hatterében mindig ott van a teljes kotet.*!

Ezért is vallalkoztam arra, hogy a vizualitas fel6l kozelitve vizsgaljak
meg két jelentés magyar kodexet, az Ersekiijvari és a Festetics-kédexet és
ezek szakirodalmat, remélve, hogy nemcsak az oktatds, hanem a kddex-
kutatas teriiletén is érdekes kérdésekhez vezet el ez a megkdzelités. A vizs-
galat egyszersmind modszertani kisérlet arra vonatkozodan is, hogy milyen
tanulsagokkal szolgalhat egy ilyen jellegli megkozelités két, a vizualitas
szempontjab6l magyar viszonylatban kiemelkedd, de mégiscsak részben
tetszOlegesen valasztott kodex esetében, hiszen bar a magyar kédexkutatas
jelentds eredményeket tud felmutatni, kép és szoveg viszonya igencsak 1j
és jaratlan teriilet, melyben szamos 0j tudomanyos felfedezés rejtozhet.

3.3.1. A miniaturak, inicialék szerepe az Ersekujvari kodexben

Az Ersekijvdri kédex 1529 és 1531 kozott késziilt a Nyulak szigeti
domonkos apacak kolostoraban, legnagyobb részét Sovényhazi Marta ma-
solta. A kotet ,,k6z0sségi felolvasdsra és magdnajtatossagra szant szovege-
ket egyarant tartalmaz”,*> mifaji szempontbdl pedig nagy valtozatossag
jellemzi, hiszen helyet kaptak benne az egyhazi év iinnepei, melyek koziil
kiemelkedik Krisztus szenvedése és a husvéti tinnepkor, de tobb szent le-
gendaja és a kolostori egyiittélésre, illetve az lidvos életre neveld szovegek
is szerepelnek benne. A kotetet 1835-ben Czech Janos fedezte fel az érsek-
ujvari ferences rendhdzban, lel6helyérdl kapta tehat nevét.

40 Beier — Juckes — Pinkus: Editors’ Introduction. 17., sajat forditas.
4 Uo.
42 Haader: Erseku'jvdri kodex, 1529-1531. 7.
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Az Ersekijvari kédex egyedinek szamit abbol a szempontbol, hogy
,»passio- ¢és halalszovegeit Sovényhazi Marta miniatirakkal illusztralta,
amire nyelvemlékeink korében nincs mas példa”,* a kodex 14 historia- és
4 imago-tipust, a szenvedéstorténet és az utolsé itélet jeleneteit, illetve
Krisztus arcat négyféleképpen abrazold képet tartalmaz.*

Wehli Tiinde azonositotta a képek egy részének forrasaul szolgalo famet-
szeteket, igy lehetévé valik az eredetivel torténd dsszehasonlitas, melynek
tanulsaga természetesen az, hogy a miniatirakészitésben képzetlen scriptor
munkaja joval az eredeti szinvonala alatt marad.* Az dbrazolasok jelent6-
sége azonban nem is ebben all.

Egyértelmii ugyanis, hogy ,,a Krisztus szenvedését abrazolé miniati-
réak els6sorban a személyes meditacio eszkozei”,*® ami 6sszhangban van
az emocionalis vallasossag és a maganahitati gyakorlatok késé kozépkori
elterjedésével, ezek egyik lényegi eszkdze és médiuma a kép.

Korondi Agnes Misztika a késé kozépkori magyar nyelvii kolostori ké-
dexirodalomban cimu kotetében kiilon fejezetet szan a vizualis reprezenta-
szolgaltak egy-egy vallasos elmélkedésben, legnépszeriibbek pedig éppen a
passioabrazolasok voltak.*” A képek jelent6sége tehat funkciojukban rejlik:
nem puszta illusztraciok, hanem gyakorlati szerepiik volt, befolyasoltak az
emberekben kialakul6 képet Krisztus szenvedésével kapcsolatban, hozza-
jarultak a jobb megértéshez, a szenvedéstorténet mélyebb atéléséhez, és
az érzelmek kivaltasa altal cselekvésre is késztették az embereket, a mul-
timedialis, szoveggel és képpel is torténd abrazolas a mélyebb atélésen tul
a viselkedés megvaltoztatasat is célozta.

»A képek didaktikus szerepével és ajtatossagot eldmozditd funkcioja-
val tisztaban lehetett” a nem hivatdsos illusztrator is, valoszintileg ezért
vallalkozott a képek kiilonb6z6 technikdkkal késziilé dtmasoldsara, meg-
festésére még akkor is, ha ebben nem volt annyira jartas.*® Egészen biz-
tosan nem véletlen tehat, hogy nem a magyar viszonylatban egyediilallo
Alexandriai Szent Katalin verses legendaja vagy a karakteresen domonkos

+ Uo.

4 A passi6 képeib6l ketté mara mar csak Toldy Ferenc reprodukciojabol ismert.

% Wehli: Az Erselaijvari-kédex illusztracioi: Konyvfestés a margitszigeti dominikdndk kolos-
tordban 1530 koriil. 159-170.

4 Haader: 1. m. 20.

47 Korondi: Misztika a késé kozépkori magyar nyelvii kolostori kédexirodalomban. 230—
238.

4 Wehli: i. m. 170.
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szent, Sziénai Szent Katalin legendéja van képekben is abrazolva, hanem
azok a részek, melyek Krisztus kinszenvedésének és masodik eljovetelének
jeleneteit abrazoljak.

A kodex miniatirdinak vizsgalata soran tehat arra a kovetkeztetésre jut-
hatunk, hogy a képek nagyban befolyasoljak azt, ahogyan a szoveg lizenetét
értjuik, sét voltaképpen veliik egylitt teljes az {izenet, nem is valaszthatoak le
rola.* Mai szoval Gigy is mondhatnank, hogy a képek manipulalnak minket
(ami jo és rossz értelemben egyarant torténhet, de a kiilonbségtétel ebbdl a
nézOépontbdl nem is olyan lényeges), cselekvésre sarkallnak.

Ez a tapasztalat korunkban tetten érheté példaul a reklamokban, Gj-
sagcikkekben, plakatokon, kozosségi médiaban, de eredete — lathatjuk —
legalabb a kozépkorig visszanyulik, ami azt bizonyitja, hogy a szoveg és
kép bonyolult viszonyaban a kettd 6sszekapcsolodasa, egymasra hatasa és
egylittes miikddése nem kor- vagy emberfiiggd, hanem egy altaldnosabb-
nak tlind jelenség.

A kozépkori irodalom iskolai tanitasanak egyik nagy lehetsége abban
rejlik, hogy targyaldsa soran biztonsagos tavolsagbol lehet ellentmondasos
témakat atgondolni és/vagy megvitatni,> és ilyen, mindannyiunkat komo-
lyan érint6 ¢és hétkoznapjainkat befolyasolo téma a képek funkcidja, mani-
pulalé (és persze strukturald, szovegtagolo stb.) szerepe. Erdemes ezekrél
a kérdésekrol (példaul, de nem kizarolag) az Ersekijvari kédex kapesan
beszélgetni a didkokkal, hiszen nagyon aktualisak, de egyik tantargy szi-
goruan vett keretébe sem férnek bele, az irodalomora azonban j6 alkalmat
szolgaltathat erre.

Szoveg ¢és kép Osszefliggéseit vizsgalva az Ersekijvari kédexben még
egy érdekesség megfigyelhetd. A miniaturak szévegkornyezete nem csupan
az evangéliumok szovegét tartalmazza, igaz, hogy ,,hosszabb szakaszokat
idéz Maté evangéliumanak 21., 26. és 27. fejezetébdl, de a nagy atélés-
sel megformalt szoveget az elmélkedések soran elképzelt dialogusok és a
torténetet pontositd, mas, ugyancsak képzelet sziilte részletek uraljak™.>!
Ezek a részek Krisztus szenvedésének, aldozatvallaldsanak mértékét hi-
vatottak elsésorban jobban érzékeltetni, példaul a kinzasainak részletes
ecsetelésével.

Masrészt viszont — €s ez éppen a szoveg és kép Osszefliggéseit vizsgalva
rajzolodik ki igazan — ezekben a részekben az evangéliumok szovegéhez

4 Korondi: i. m. 230-238.
3 Schwarzmayr: i. m. 53.
5! Haader: i. m. 22.
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képest sokkal jobban elétérbe kertil Jézus anyja. Maria alakja négy mi-
niataran is szerepel, de emellett tobb kép ,,hatterében” van aktivan jelen.
A Jeruzsdlembe vald bevonulds elott Maria konyordg Jézusnak, hogy ne
menjen el, mert Jézus beszédébdl megérti, hogy kozel van fia haladldnak
oraja, parbeszédiik tehat a bevonulast abrazolo kép elézményeként értendo.
A kodexben egy kiilon miniatira abrazolja Jézus blicsujat anyjatol, amely a
szovegben is olvashatd, mikdzben pedig Jézust elitélik és megostorozzak,
anyja hosszan kesereg fia szenvedése miatt, akarcsak a kereszt alatt allva,
amely jelenet ugyanazon az oldalon lathato €s olvashato6 is. Megtudjuk a
szOovegbdl azt is, hogy Jézus temetése utan anyja egész éjjel siratja, vége-
zetiil pedig a Krisztus masodik eljovetelét abrazolod képen Maria fianak
jobbjan van jelen.

Az evangéliumi szoveghez képest Maria alakjanak és anyai szerepé-
nek hangstlyozasa az Istenanya irant tanusitott vallasos tisztelet lenyoma-
ta, ugyanakkor talan nem mellékes az a tény sem, hogy a kddex olvasoéi a
Nyulak szigeti apacak, akik szamara a tokéletes ndi példakép természetesen
a Megvalté anyja lehetett.

Mindezeket a szenvedéstorténetet kiegészitd, azt szemléletesebben ér-
zékeltetd részleteket és Maria sajatosan elképzelt szerepét, jelenlétét is
érdemes lehet az oktatasi folyamatba beemelni a szdveg és kép viszonya-
nak targyaldsa kapcsan, annal is inkabb, hogy témajanal és a beszédmod
hasonlosaganal fogva szépen lehet utalni az Omagyar Méria-siralomra, de
akar egyszerre is lehet beszélni a két kodexrdl (az Ersekijvari és az OMS-t
tartalmaz6 Leuveni kodexrdl), illetve a vonatkoz6 szovegekrol, ezek dssze-
hasonlitasa is tanulsagos lehet.

3.3.2. A viragornamentika jelent6sége a Festetics-kodexben

A Festetics-kodexet tobben (példaul Zolnai Gyula, Melich Janos) ,,a
legfényesebb magyar kéziratnak™ nevezik,” ez a legszebben és leggazda-
gabban diszitett nyelvemlékiink. A kodexet a nagyvazsonyi palosok készi-
tették feltehetden 1493—1494 kodzott halabol Kinizsi Pal nagylelktiségéért,
aki ottani kolostorukat alapitotta és folyamatosan tamogatta.

A kodexekrol szolo szakirodalomban tobbféle megkdzelitési szem-
pont jelenik meg, nyelvészeti, irodalom- és kulturtdrténeti, irodalomtu-
domanyi, miivészettorténeti (foként a képek, inicialék miatt) stb. Kép és
szoveg kapcsolatara azonban nem igazan, vagy csak elvétve reflektalnak

2 Szabd: A magyar nyelvemlékek — Mestermiivek 9. 42.
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a tudomanyos szdvegek, ahogyan ez jol lathaté mar csak az Orszagos
Széchényi Konyvtar altal dsszegylijtott szakbibliografiabol is.* Az erre
fokuszalo vizsgalat a Festetics-kodex esetében azonban kiilondsen érde-
kes tanulsagokkal szolgal.

A Festetics-kodex a tobbi magyar kodexhez viszonyitva sokkal diszitet-
tebb, szamos oldalan talalhatdak gétikus viragmotivumok. Ezek stilusarol
sokat tudunk,** azonban a kédexben szerepld szovegeket megvizsgalva fel-
tlinhet, hogy a novényabrazolasok a tartalommal is 6sszhangban vannak.
Az 1996-0s hasonmas kiadas bevezet6jében talalhato is utalas erre: ,,A 105.
lap arany M inicialéja (...) mogé valosagos kis tajképet festett az illusztralo
miivész. EI6l vizpart virdgos mezdvel, mogotte hegy és €g. A kép kdzepén
nyolc hosszl szaron tdlcséres lila viragok nyilnak. A kodex festdje a nyolc
viraggal, talan a f61di hét napos hét utani nyolcadik napra, az Utolso itéletre
utal, melyet az itt kezd6dé 109. zsoltar idéz.”>

Ha szemiigyre vessziik a fontosabb tartalmi részek kezdetén megjelend
ndvényi ornamentikat, azt is konnyen megallapithatjuk, hogy a mivész ,,a
figuralis abrazolasok iranti hajlandosaga mellett a természeti taj szépségé-
nek megjelentetésére is torekedett”.*® A virdgok ugyanis egyaltalan nem
mondhatoak stilizaltnak, abrazolasuk alapjan majdhogynem fajtanként elkii-
16nithetdek, és nagyon sokféle fordul eld beldliik a kiilonb6zd oldalakon.

Ha megvizsgaljuk a kddexben szerepld szovegeket, a mii egyes lapjai-
ra festett viragmotivumok tovabbi jelentésekkel gazdagodhatnak. Hossza
bizonytalansag utan Katona Lajos deritette ki, hogy a kodex végén talal-
hat6 blinbanati imadsagok Petrarca hét blinbanati zsoltaranak forditasai.”’
Egyediilalléan fontos felfedezés ez, ugyanis Petrarca magyar irodalomra
gyakorolt hatasa fél évszazaddal korabbinak mutathato ki ezaltal, ugyanak-
kor az is nyilvanvaldva valik, hogy a magyar szerzdk ebben az iddszakban
is tudtak mas nemzetek legfontosabb szovegeirdl. Katona a hét zsoltarfor-
ditas koziil a negyedik zsoltar természetabrazolasat méltatja kiilonosen.™

3 http://nyelvemlekek.oszk hu/tud/szakbibliografiak#szurke apor (utolsé megtekintés datuma:
2025.07. 14.).

3 Matyas kiraly uralkodasa alatt a budai konyvmiihelyben meghonosodott firenzei festéiskola
hatasa mutathat6 ki rajtuk — N. Abaffy: Festetics-kodex 1494 elétt. 9.

3 Uo. 10.

¢ Berkovits: Magyar kédexek a XI-XVI. szazadban. 74.

57 Katona: A4 Festetics-codex biinbdné zsoltarai.

,,Ugyanaz a természetimado rajongas, ez a kozépkori embernél olyan 1j és meglepd érzés
arad felénk a negyedik zsoltarbol, a mely a Sorgue forrasai koriil borus lelkére balzsamot keresd
koltének annyi panaszos sohajabol egészen modern érzéssel szol hozzank.” — Uo. 150.

58
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A természeti taj szépségének megjelenitése tehat nemcsak az illusztrator
egyéni Otlete, és nem kizarolag esztétikai, diszitd funkciot tolt be, hanem a
szovegekkel szorosan kapcsolatban 4ll6, mintegy azokat megjelenitd, to-
vabbgondold szerepe van, mintha az emlitett negyedik zsoltar elevenedne
meg a szemiink el6tt a szines viragok, kigy6zo indak és levelek, illetve az
els6 oldalon lathatd két madar altal: ,,tyztaydewt ees fellegeketh te tewtteel
zeleket ees esseket Fewldet wyzekkel beel takartaal tewttel hegyeket ees
tengereket wewlgyeket ees eegyenesseegeket kwth feyeket allo wyzeket
ees folyo wyzeket Ezeket ewn bennewk <kykben> kylemb kylemb ma-
gokkal megh chemeteesyhteed mynden felewl sok keppen walo abrazzal
megh ekesyhteed Zewld fywekkel megh rwhaazad mezewket: hegy nyaka-
kat megh walogataal wyragokkal ees eerdewket agaknak lewelywel”.%

Figyelemre mélt a reneszansz hatas a kodexben. Errdl tantiskodnak a
firenzei mintak alapjan késziilt viragdiszitések, de még inkabb a petrarcai
zsoltarforditasok, melyeknek szovegében az €let szeretete, a természet szép-
sége ¢s a tudomany értéke is megjelenik. A kdzépkori vallasossag, misztika
kifejezésmodjara jellemzd volt a virdgszimbolika, az imadsagok, vallasos
szovegek gyakran aposztrofaltak Mariat violaként, liliomként, rdézsaként,
Jézust viragként.®* A kodex szovegét tanulmanyozva azonban megallapitha-
to, hogy a kdzépkori misztika viragszimbolikat hasznalé gyakorlata ennek
a kodexnek az esetében (mar) nem érvényesiil szamottevéen. A kédexben
Mariaval kapcsolatban csak egyszer jelenik meg a liliom, a leggyakoribbak
az édes és gyonyoriséges jelzok ra vonatkozdan. A ndvényi ornamentika
tehat nem annyira a kozépkori jelképesség és virdgszimbolika jegyében
érthetd, kozelebb all a konkrét természetabrazolashoz és a természet sze-
retetéhez, annak értékeléséhez.

Akodex szovegében, imadsagaiban nagyon sokszor jelenik meg a halal
¢és a betegség témaja, mondhatni, a teljes mi egyik legfontosabb kulcsszava
anyavalya. A lirai én egyes szam els6 személyben beszél legtobbszor a be-
tegségrol és halalfélelemrdl, raadasul nagy atéléssel, érzékletesen, példaul
a kovetkezo helyeken: ,,Halaal een zemeym elewth zembe aal ees wtolso
haazam koporsoom ees chykorgaas ees nyegeese pokolnak”, ,,halalnak fee-
lelme allapoti een raytam”, ,,Saar ees wekon arnyeek wagyok ees fyst zelnek

%9 Atiratban: , tisztaid6t és fellegeket te tottél szeleket és esoket. Foldet vizekkel betakartal
tottél hegyeket és tengereket volgyeket és egyenességeket kut fejeket allo vizeket és folyod
vizeket Ezeket ¢ benniik <kikben> kilemb kilemb magokkal meg csemetésitéd minden fel6l
sok képpen valo abrazzal meg ékesitéd Zold fiivekkel meg ruhazad mezoket: hegy nyakakat
meg valogatal viragokkal és erdéket agaknak levelivel” — N. Abaffy: i. m. 793-794.

0 Alexa: A misztika stiluselemei a régi magyar koltdi nyelvben. 286.
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ereye elewt”, ,,mondhatatlan nyawalyakwal nyawalgok”.%! Petrarca biinba-
nati zsoltarainak forditasai is kapcsolhatok ehhez a témakdrhoz, ugyanis a
beteg, haldlat kozeledni érzé ember szamadasat €s biineinek beismerését,
megbanasat hivatottak ezek a szovegek eldsegiteni. Mindezek fényében a
kédex novényekkel teli diszitése az €let-halal jelentésmezejének vonzas-
kore szempontjabol is értelmezhetd, hiszen az €lethez tobbszor is tarsul a
teremtett vilag szépsége a szovegben.

A Festetics-kodex esetében tobb szempontbdl lehet tehat beszélni a
szoveg ¢s kép bonyolult, sokrétii kapcsolatarol. Ugyan els6 latasra a vi-
ragornamentika csak diszitd funkciot tolt be, lathattuk, bizonyos szinten
tovabbviszi, elmélyiti a szoveg lizenetét, kihangsulyoz bizonyos jelenté-
seket, illetve egyfajta folytonossagot teremt azaltal, hogy a kddex lapjain
Ujra és Gjra megjelenik.

Emellett azonban jo6 alkalom lehet a kodex iskolai keretek kdzotti vizs-
galata a kiillonb6z6 irodalmi korszakok kozti hatar kérdésérdl (amely leg-
tobbszor elmosddott, €s inkabb dtmenet, mint éles hatarvonal), a kozépkor
€s a reneszansz viszonyarol vald beszélgetésre is, hiszen példajan keresz-
tiill szépen latszik, hogyan ,,sziiremkedtek be ellenallas nélkiil humanista
hatasok ¢és szovegek is a jorészt még erésen kozépkorias magyar nyelvii
irodalomba”.®? Petrarca alakja, életmiive (aki a kozépkorban él, ,,s6tétnek”
nevezi sajat korat, de a reneszansz hatdsa mar megfigyelhet6 a miivein),
a magyar ¢€s a vilagirodalom kapcsolata, a kdzépkori vallasos gyakorlat
¢és a kodexmasolas technikai (kompilacié és invencid, forditas és atiras)
szintén érdekes, a kédex tanulmanyozasa kozben felmeriilé szempontok
lehetnek.

Ezek azonban természetesen csak példak, lehetdségek megkdzelitésmo-
dokra, érdemes kérni a didkokat is, hogy talaljanak hasonlé osszefliggéseket,
és féként arra, hogy tanulmanyozzak 6k maguk a kodexet.*

6 Atiratban: ,,Halal én szemeim el6tt szembe 4ll és utolsé hazam koporsém és csikorgas és
nyo6gése pokolnak”, ,,haldlnak félelme allapoti én rajtam”, ,,Sar és vékon arnyék vagyok és
flist szélnek ereje el6tt”, ,,mondhatatlan nyavalyakkal nyavalygok™ — N. Abafty: i. m. 785,
815, 831-833, 835.

2 Tarnai: ,, A magyar nyelvet irni kezdik”: irodalmi gondolkodas a kozépkori Magyaror-
szagon. 60.

A kotet szkennelt valtozata a kovetkez6 linken keresztiil érhetd el: https://nyelvemlekek.oszk.
hu/sites/nyelvemlekek.oszk.hu/files/festetics.pdf (utolsé megtekintés datuma: 2025. 08. 05.).
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3.3.3. A kédexek tanitasanak tovabbi lehetdségei

A kodexek sok szempontbdl a kozépkor lenyomatai: kirajzoldodik beld-
likk az akkori emberek vilagképe, értékrendje, miivészete, mindennapi élete
¢és fontosabb tevékenységei, elemzésiik, alaposabb megvizsgalasuk tehat
alkalmas lehet arra, hogy arnyaltabban lattassa a korszakot a diakokkal.
Szovegiiknek kiolvasasa egy izgalmas rejtvényfejtd kihivasként is felfog-
hatd, melyben ott rejlik a sikerélmény, a nagy felismerések lehetdsége, a
kodexek diszitése, egységes konyvtargyként valo szemlélése pedig eszté-
tikai szempontbol is kiilonleges lehet.

A digitaliskultura-azonos pedagdgia jegyében digitalis tartalmak és
eszkozok is segithetik az emlitett témak, miivek feldolgozasat. Hasznos
segédeszkoz lehet a Kells titka cimt rajzfilm, mely a Kellsi kodex keletke-
mémgenerator oldalak,* melyek valodi kozépkori abrazolasok felhaszna-
lasaval tesznek lehetdvé tartalomgyartast, ennek segitségével a didkok akar
sajat kodexiiket is elkészithetik.

Természetesen elképzelhetd, sot valdszintsithetd, hogy az idokeret szli-
kossége miatt mindezen témak, miivek, megkdzelitésmodok nem strithe-
toek bele a magyardrakba, érdemes azonban valogatni beldliik, és batran
kisérletezni, mert megfelel6képpen keretezve mindez éppen olyan érdekes
lehet a didkoknak, mint akar a kortars ifjusagi irodalom.

Osszegzés, kovetkeztetések

A régi magyar irodalom tanitasanak jelenlegi legnagyobb kihivasa a
megfeleld modszerek és megkozelitésmodok megtalalasa. A popularis kul-
tura kdzépkorképéhez valo tudatos viszonyulas, a kozépkori kodexek mini-
atrainak, abrazolasainak, diszitésének elemzése, a tanulmanyban felvazolt
miivek, témak, modszerek segithetnek a diakok érdeklodésének felkeltésé-
ben, a szovegértés és a torténeti latasmod fejlesztésében egyarant. A kdzép-
kori és kozépkort megjelenitd vizualis tartalmak elemzése az oktatasban
nemcsak a mult megismerését, hanem a jelenre valo reflektalast is el6segiti,
mely altal fejlddhet a didkok kritikus és reflektiv gondolkodasa.

Korunk egyre nagyobb problémaja a médiatudatossag hianya, ¢és ez kii-
16ndsen igaz azokra a fiatalokra, akik a Z generaciohoz tartoznak (¢s még

4 Példaul: https://www.classtools.net/meme/#!/ (utolsé megtekintés datuma: 2025. 07. 16.).
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inkabb igaz lesz az alfa generaciora), akik internettel, okostelefonnal néttek
fel. Az arrol valé gondolkodas képessége azonban, hogy mit latnak, és az
milyen hatéssal van rajuk, egyre nagyobb jelentdséggel bir, ugyanis ezekkel
a hatdsmechanizmusokkal dolgoznak a reklamok, az Gjsagcikkek, a kozos-
ségi média. Ezeknek a jelenségeknek a targyalasara tobbféle lehetdség is
kinalkozhat, az azonban biztos, hogy sziikség van erre az iskolaban. Mint
lathattuk, jo alkalmat nytjthat erre a kozépkori irodalom, mely lehetové
teszi, hogy biztonsagos tavolsagbol itéljiink meg helyzeteket, viszonyula-
sokat. Azt sziikséges csupan megtalalni, hogy honnan nézve lehetnek ezek
a szovegek (és a hozzajuk tartozo képek) aktualisak szamunkra is, és erre
egy lehetséges valasz a vizualitas tagan értelmezett kérdéskore.

Mindemellett fontos szem el6tt tartani, hogy az oktatas €s az irodalom
tanitasanak modszertana kapcsan felmeriil6 kérdések idealis esetben visz-
szahatnak a szakmai diskurzusra is, és értékes tanulsdgokkal szolgalhatnak,
ahogyan ezt Toth Szilard a torténelemoktatassal kapcsolatban megallapitja:
,»Atorténelemtanitas iskolai gyakorlata és elmélete viszont, a maga részérdl,
problémakat vet fel, igényeket tamaszt a torténeti tudomanyokkal szemben,
és igy visszahat a fejlédésiikre.”® Ebbol a perspektivabol, a popularis kulta-
ra kozépkorképeinek vizsgalata és az oktatasi folyamatba valod beépitésének
lehetdsége felél nézve példaul fontos lenne a medievalizmus jelenségével
magyar viszonylatban is alaposabban foglalkozni, a témara valé reflekta-
latlansag ugyanis mar csak abbdl is lathatd, hogy kevés (foként alapos és
j6 mindségil) magyar nyelvil szakirodalom talalhat6 ezzel kapcsolatban,
szemben példaul az angol nyelven megjelent kiadvanyokkal.

A kdzépkori és kora ijkori irodalom tanitasanak fontos tétje van: segit
az olvaso jelenbeli kontextusa mellett felismerni és egyre inkabb megis-
merni a keletkezés kontextusat is, hiszen csupén e kettd egyiittese képes
arra, hogy a miivet, a szovegeket a maguk komplexitasaban lattassa.®® Ez

o

szemben all azzal az egynemisitd, korszakokat és idGsikokat 6sszemoso

5 Téth Sz.: Kompetenciaorientdlt torténelemtanitas. 23.

% Ahogyan K6szeghy Péter fogalmaz: ,,A régi magyaros esetében viszont szilkségszeriien
meghasad a jelentés: a befogado6 egyrészt a régi kontextus(oka)t rendeli a miih6z — gondolat-
menetiink szempontjabol tokéletesen indifferens, hogy ez esetleg téves, s a »régi« befogado-
éval bizonyosan nem azonos —, masrészt a jelenbéli kontextust. Egyszeriien nem tehet mast: a
multat csak a sajat jelenébdl lathatja, mikozben igyekszik kiigazodni a mult 6sszefliggéseiben.
Koztudott, hogy nem foghat a macska egyszerre kint s bent egeret, végsd soron a régi magya-
rosnak is egy, csak egy kontextusa van, legfeljebb abban a jelenbdl-multbol vald szempontok
kavarognak. Am még ebben a kavarcsos helyzetben is megteheti, hogy tudatosan probélja
érvényesiteni mind az egyik, mind a masik (harmadik, negyedik stb.) szempontrendszert.”
— Készeghy: A régi magyar irodalomtérténet irasa, avagy mi az ,,igazi irodalom”. 617.
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¢s homalyos, altalanos jelentéseket kialakité tendenciaval, amely a popu-
laris kultara altal megjelenitett kozépkorképekben tapasztalhato. Ehhez, a
hasonlésagok és kiilonbségek, az ismerdsség ¢€s idegenség egyiittes latta-
tasdhoz és megtapasztaldsdhoz kellene az oktatasi folyamat soran is eljutni
¢s eljuttatni a diakokat.
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le-a urmat la Facultatea de Litere: a absolvit programul de licenta in limba si literatura
maghiard — literatura universald si comparata (2018), apoi a continuat studiile de
masterat in cadrul programului de Studii de lingvistica si literaturd maghiara. Tema
cercetarii sale este: predarea literaturii maghiare medievale si din perioada timpurie
moderna in sistemul liceal din Romania.

Annamaria Rapa (Miercurea Ciuc, 1996) is a PhD student at the Doctoral School
of Hungarology Studies, Babes—Bolyai University. She completed her undergraduate
studies at the Faculty of Letters, earning a BA in Hungarian language and literature —
world and comparative literature (2018), followed by an MA in Hungarian Linguistic
and Literary Studies. Her research focuses on the teaching of medieval and early
modern Hungarian literature in the Romanian high school system.

Posibilititi de analiza a continuturilor vizuale medievale si a celor care
reprezinta Evul Mediu in invatiamantul liceal

Studiul analizeaza provocarile si oportunitatile predarii literaturii maghiare
medievale si din perioada timpurie moderna in sistemul de invatamant liceal din
Romania, cu un accent special pe rolul vizualului. Exploreaza potentialul interpre-
tativ al imaginilor despre Evul Mediu prezente in cultura populara, in filme, seriale
si jocuri video, precum si importanta materialelor didactice vizuale si criteriile de
selectie ale acestora. Prin analiza a doud exemple concrete — codexul Ersekiijvari
si codexul Festetics — se evidentiaza complexitatea relatiei dintre text si imagine,
precum si bogatia imagisticii textuale. Aplicarea acestor perspective si metode in
procesul educational poate sprijini dezvoltarea gandirii critice, a sensibilitatii isto-
rice si a constiintei media in randul elevilor.

Possibilities for Analyzing Medieval and Middle Ages-Related Visual Content
in Secondary Education

This study examines the challenges and opportunities related to teaching medieval
and early modern Hungarian literature in Romanian secondary education, with a
particular emphasis on the role of visuality. It explores the interpretive potential of
medieval imagery as portrayed in popular culture — films, series, and video games
— along with the function and careful selection of visual teaching aids. Through the
analysis of two specific examples — the Ersekiijviri Codex and the Festetics Codex —
the study highlights the complexity of the relationship between text and image, as well
as the multifaceted nature of textual imagery. The implementation of these perspectives
and methods in the educational process can contribute to the development of students’
critical thinking, historical awareness, and media literacy.
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Kovdcs Péter Zoltin

Mit olvasnak a fiatalok?
Uj lehetdségek az olvasasszociologiaban

Miért relevans a kérdés?

Mi jellemzi a mai erdélyi kozépiskolasok korében népszertii irodalmat?
Mi az, amit valoban olvasnak? Mennyit olvasnak? Olyan égetd kérdései
ezek a magyar és erdélyi olvasasszociologianak, amelyekre jelenleg csak
csekeély és toredékes valaszaink vannak, mikdzben ezen adatokra sziiksé-
ge lenne nemcsak a kozépiskolai oktatasban, de az egyetemi képzésben, az
altalanos iskolai oktatasban, sot a tantervkészitésben és oktataspolitikdban
dolgoz6 szakembereknek, tanaroknak is.

A kozépiskolai (9—12. osztalyos) oktatas szempontjabodl a tét nyilvan-
vald: ahhoz, hogy egy anyanyelv és irodalom szakos tanar képes legyen
megvaldsitani a jelenlegi, kompetenciaalapu tanterv altal elvart célokat,'
ismernie kell didkjainak olvasasi szokasait, a magukkal hozott olvasmanyo-
kat és azok jellemzdit, ezek képezik ugyanis azt az elzetes tudast, amelyre
a tanarnak munkaja soran épitenie kell. Ezek hianyaban a (nem csak szép-
irodalmi) olvasasi kompetenciak tanitasa olyan nem kivanatos iranyt vehet,
amelynek kdvetkezményeképpen gy probal az iskolarendszer kanonikus
magasirodalmat ,,olvastatni” a didkokkal, hogy azok szamara nem allnak
rendelkezésre olyan alapvetd értelmezési stratégiak, melyeket alkalmuk lett
volna kdnnyebben emészthetd és/vagy a személyes izlésiikhoz kozelebb
all6 olvasmanyokon begyakorolni.

A fentiek szorosan kapcsolodnak az altalanos iskolai (1-4., illetve 5-8.
osztalyos) oktatas kérdéseihez. Egyfajta folytonos ,,elkanyarodasnak’ Iehetiink
tandi: mig also tagozaton nyilvanvalo, hogy a korosztaly igényeinek megfeleld
miveket adunk a gyerekek kezébe, felsé tagozaton mar megjelenik az a torté-
neti és/vagy iskolai kanon, amely késébb a kozépiskolai oktatast mar jorészt

! Lasd az alabbi, a romaniai Oktatasi, Kutatasi és Fejlesztési Minisztérium altal kibocsatott, a
kiilonbozo évfolyamok tantargyi tanterveit tartalmazé dokumentumokat: az 5099/09.09.2009-
es szamu rendelet 1. szamua melléklete, a 3252/13.02.2006-0s szamu rendelet 2. szamt mel-
léklete, valamint az 5959/22.12.2006-0s szamu rendelet 2. melléklete.
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leuralja.? A kinon- és ismeretalapu szemlélet mind a mai napig ranyomja a bé-
lyegét az anyanyelv- és irodalomoktatésra, s kdzrejatszik abban, hogy a kdzok-
tatasbol kikertild tanulok egyrészt nem tanulnak meg érté modon szovegekkel
banni, masrészt nem valnak fogékonnya a mindségi irodalom befogadasara.
Mig utdbbinak altalanosabb emberi, kulturalis és civilizacids vonzatai vannak,
az elébbi probléma konkrét gazdasagi kovetkezményekkel jar, amennyiben
a rossz szovegértési képességgel rendelkezd, illetve funkcionalis analfabéta
fiatalok jelentGsen rontjak sajat orszaguk termelékenységét.’

A kompetenciaalapu, a szovegértésre és az olvasas megszerettetésére
nagyobb hangsulyt fektetd oktatas itjaban tobbek kdzott az a politikai ro-
vidlatas hiizodik, amely fontossagot csak materialis és konnyen mérhetd
értékeknek tulajdonit — allitja Yves Cittonra hivatkozva Florina Irina Dima
roman oktataskutato, egyuttal felhiva a figyelmet két, nem csak Romaniaban
tapasztalhato jelenségre: az olvasasi kedv csokkenésére (mely egyszerre le-
het oka és kdvetkezménye a rossz mindségli irodalomoktatasnak), valamint
az olvasas tarsadalmi értékének csokkenésére.* Természetesen ezért nem
lehet kizardlag az oktataspolitikat okolni.

A technologiai fejlédés olyan nem linearis és parhuzamos olvasasi mo-
dokat hozott 1étre, melyeket a fiatalok gyorsan elsajatitanak, igy képesek
nagy mennyiségii informaciot rovid id6 alatt befogadni — hatranyként meriil
fel azonban, hogy nem valnak képessé az elmélyiilt és elemz6 olvasasra,
ahogyan a mtivek atélése is veszélybe keriil, hivja fel a figyelmet a problé-
méra Herédi Rebeka magyar olvasaskutat6.’ Am az olvasasi készség rom-

2 A kérdésrl Gombos Péter magyarorszagi olvasaskutato nyilatkozza: ,, Természetesen kulcs-
fontossagu késobb az iskola, a tanitd személyisége is [ti. az olvasova nevelés szempontjabol].
E téren nagyon pozitiv valtozasokat lattunk az elmult évtizedben, szerencsére egyre kevesebb
helyen »kinozzak« az alsos gyerekeket az ¢letkoruknak nem megfeleld konyvekkel. Sajnos
ugyanezt nem mondhatjuk el a felsdsoknél. Noha mostanra komoly szakirodalma van annak,
hogy mit lehetne, kellene bevinni a 10-14 évesek irodalomoraira, a 30-40 évvel ezel6tti al-
lapotokhoz képest alig valtozott valami. Erdemes megnézni, milyen népszeriiségi listdja van
a 10—14 éveseknek. Néhany — nem sok — népszerti regény (Harry Potter, Hiivosvélgyi suli)
mellett csak veretes klasszikusokat talalunk. Es akkor felmeriil a kérdés: tényleg elhihetjiik,
hogy ma egy kamasz a Légy jo mindhalaligért, A kdszivii ember fiaiért vagy a Kincskeresd
kiskodmonért rajong?” — Huszti: Mit olvas a digitalis generacio? 42-49., 48—49.

3 Erdekes egy pillantast vetni arra a romaniai, a végzettséget monetizalni probald kutatasra,
mely azt mutatja be, mennyivel keres tobbet az allam egy iskolazott, mint egy iskolazatlan
allampolgaron. — N. n.: Costul educatiei: investitie, randament, impact.

4 Dima: Criza lecturii literare si capitalismul cognitiv.

> ,Amikor a befogadd online olvas, és nem a hagyomanyos olvasasmodot valasztja, lehet,
hogy nem tud eleget tenni eredeti szandékanak, mert az olvasas- vagy befogadastechnikdja
nem alkalmas a cél eléréséhez, mert nem olvassa végig a szoveget, csak a kiemelt mondatokat,
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lasa nem annyira 1j keletii, hogy a technoldgiai valtozas teljes mértékben
magyarazni tudna. A probléma rendkiviil komplex és mélyen gydkerezd.
Lérincz Judit mar 1995-ben igy ir errdl: ,,Magyarorszdgon a gyerekek és az
ifjusag olvasasaval kapcsolatos kutatasok lehangol6 helyzetképet mutatnak.
Az altalanos iskola 8. osztalyat végz6 gyerekek 20-30%-a sajat konyveit
sem tudja elolvasni, a magyar gyerekek olvasasi készsége — immar csaknem
husz éve valtozatlanul — az eurdpai rangsor végén kullog.”® A mai roméniai
¢és magyarorszagi PISA-felmérések nemhogy javulast mutatnanak, de még
inkabb megerdsitik e tendenciat.’

Az olvasasi szokasok megvaltozasa okozta valsag azonban nem értel-
mezheté megfeleld adatforrasok nélkiil. Tanulmanyomban (¢és folyamatban
1év6 doktori kutatdsom keretében) azt vizsgalom, hogy a fentebb vazolt
problémat hogyan lehet a korabbi kutatasok adatainak és elemzéseinek se-
gitségével leirni, azokat milyen 0j adatokkal sziikséges kiegésziteni, vala-
mint ezen Uj adatokat milyen mddszerekkel érdemes elemezni az oktatasi
gyakorlataink javitasa, korszertibbé tétele céljabol.

A korabbi kutatdsok eredményei és hianyossdgai

Kutatasom relevanciajat részben a friss eredmények hianya biztositja:
atfogo, reprezentativ, a romaniai magyar lakossagot is bevond, magyar
nyelvil olvasasszociologiai felmérés utoljara 1998-ban késziilt.* Olyan,
amelynek alappopulacidjaban kozépiskolas koru személyek is szerepeltek,
gyakorlatilag nincs.’ Péntek Janos és Bend Attila is felhivja a figyelmet ezen

cimszavakat, vagy kevésbé megbizhato portalokra kattint stb. A kiilonbo6z6 stilusu szovegek
esetében ez két kovetkezménnyel jar. Az esztétikai tapasztalatszerzést lehetéveé tevo szovegek
esetében az egészleges ¢s analitikus elmélyedés lehetGségétol fosztja meg magat az olvaso.”
— Herédi: Az olvasds (ijra)poziciondldsa? Az olvasas jellemzdi régen és ma: informdcio- és
élményszerzés, elmélyiilés, internet. 115.

¢ Lérincz: Elfogult ajanlasok az olvasdsszociolégia irodalmabdl. 84.

7 A Romaniaban végzett PISA-felmérések eredményeit és a felmérés modszertanat az Okta-
tasi Minisztérium alarendeltségébe tartoz6 Oktatastudomanyi Intézet (Institutul de Stiinte ale
Educatiei) az alabbi weblapon kozli: https://www.ise.ro/pisa-2018-2021. A Magyarorszagon
végzett PISA-felmérések eredményérdl a Beliigyminisztérium alarendeltségébe tartozo Ok-
tatasi Hivatal tudosit: https://www.oktatas.hu/kozneveles/meresek/pisa/pisa_2022 meres.

8 Gereben — Tomka: Valldsossag és nemzettudat: vizsgalodasok Erdélyben.

° Ha eltekintiink attol az 6sszefoglalo tanulmanytol, amelyet az OSZK KMK bocsatott kozre,
¢és amelyben a szerzék az 1960 és 1982 kozotti hataron tuli olvasasszocioldgiai felméréseket
Osszegzik. — Gereben: 4 hatdaron tuli magyarsag olvasaskultirdaja: dsszedllitas olvasdsvizs-
galati és miivelédésstatisztikai felmérések eredményeibdl.
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vizsgalatok hidnydra: bar az irodalomhasznalat, valamint az olvasottsag
mint az anyanyelvhasznalatot befolyasolo tényezé fontos részét képezné
azon szociolingvisztikai vizsgélatnak, amelyet a szerzok folytatnak, erre
vonatkozé adatokért Gereben Ferenc magyarorszagi olvasasszociologus
1991 és 1996 kozotti kutatasahoz kell visszanytlniuk — negyedszazad tav-
latabol. '

Magyarorszagon olvasasszociologiai felmérésekkel tobb kiilonb6zo
mithely is foglalkozott, melyek koziil kiemelkedik az Orszagos Széchényi
Konyvtar Konyvtartudomanyi és Modszertani Kézpontja, a Magyar Tudo-
manyos Akadémia kiilonb6z6 intézetei, a Févarosi Szabo Ervin Konyvtar,
valamint a TARKI Téarsadalomkutatasi Intézet. A felsorolt intézmények,
kiegésziilve egyéb szervezetekkel és cégekkel, a 60-as évek ota dsszesen
22 (ebbdl reprezentativ 17) olvasasszocioldgiai felmérést végeztek, ezek
koziil 7 (ebbdl reprezentativ 5) olyat, amelynek alappopulaciéjaban kozép-
iskolas koru, valamint 4 (ebbdl reprezentativ 1) olyat, amelyben hatdron
tuli lakossag is szerepelt.

Romaniaban a rendszervaltas el6ttrél tudtommal ilyen felmérések nem
allnak rendelkezésiinkre. Az 1989 6ta készitett reprezentativ felmérések
kozott 2006-tal kezdédden talalunk olyanokat, amelyben olvasassal kap-
csolatos kérdések is szerepelnek. Ezek modszertana sajnos nagymértékben
eltér a magyarorszagi felmérésekétdl, sot, sokszor egymaséitol is (bar ez
hasonloképp elmondhatd a magyarorszagi felmérésekral is).

Olvasasszociologiai kérdéseket is magaba foglalo felmérés igy Roma-
niaban az emlitett id6szakban Gsszesen 21 késziilt' (ezek mindegyike rep-
rezentativ), melyek kozott atlagosan igen kevés idd, nagyjabol 11 hénap
telt el (ez az intervallum a magyarorszagiak esetében 2 év és 8 honap).
Az emlitett 21 felmérés kozott 6 alappopulaciojaban vannak kdzépiskola-
sok. Kifejezetten magyar anyanyelvii, kozépiskolds kort almintat csupéan a
Nemzeti Kisebbségkutatod Intézet 2011-es kutatasa tartalmaz.

10 Péntek — Bend: A magyar nyelv Romdnidban (Erdélyben).

' Ezek a kovetkezOk: Barometru de consum cultural a kovetkezd évekbdl: 2006, 2007, 2008,
2012,2014,2015,2016,2017,2018, 2019, 2022; Tendinte ale consumului cultural in pandemie
(harom kiadas két kétetben, 2020-ban és 2022-ben); az IRES (Institutul Roman pentru Evaluare
si Strategie) altal végzett felmérések: 2011, 2019, 2020, 2022, 2023; az Orszagos Statisztikai
Hivatal Conditiile de viata ale populatiei din Romania 2022 cimii kiadvanya; az INSCOP
Research egy 2023-as kozvélemény-kutatasa, valamint a Nemzeti Kisebbségkutatd Intézet
2011 januarjaban egy 1200 {0s, 15 éven feliili, romaniai magyar, reprezentativ mintan végzett
Kulturalis Fogyasztas 2010 cimii kutatasa, melynek eredményeit, bar azok publikaldsra nem
kertiltek, a kutatast vezetd két szakember, Kiss Tamas ¢s Barna Gerg6 a rendelkezésemre
bocsatottak.
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Milyen adatok dallnak rendelkezésiinkre?

A kovetkezd kérdést és a hozza tartozd adatokat kizarélag a magyaror-
szagi felmérések tartalmazzak:

,,0lvaséi napi menii”: Gondoljon a tegnapi napra! Az alabbi listabol va-
lassza ki azokat a szdvegeket, amelyeket tegnap olvasott vagy hallgatott!
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. . — 2]
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2019, also és felsd tagozatosok W 2019, felnétt W 2017, felnott

1. dbra. Olvasoi napi menii

A fenti kérdés a FSZEK kutatéinak a kitdltok minden széveges miifajt
atfogo olvasasi szokésaira iranyuld érdeklédését tiikrozi. A kérdést elészor
2017-ben tették fel, segitségével pedig valaszt kaphatunk arra, hogy mivel
verseng a konyvolvasas a célesoport életében. Ugy vélem, ez az altalam
vizsgalt csoport esetében kiemelten fontos — ez ugyanis az a generacio,
amelyik folyamatosan online van,'? folyamatosan tartalmat fogyaszt, mely
tartalom jelentds része vélhetéen szoveges. Hogy ez pontosan mekkora
adagot” jelent, arra én is igyekszem valaszt adni a ,,napi menii” kérdésének

12 Az FSZEK 2019-es felmérése szerint a magyarorszagi 14—17 éves lakossag 95,3%-a na-
ponta vagy annal gyakrabban hasznélja az internetet. 22,4%-uk 10-20 percenként ranéz, azaz
esetiikben kijelenthetd, hogy folyamatosan online vannak. A tendencia 2017 és 2019 kozott
novekvo volt, igy azt jésolhatjuk, hogy ma mar a kdzépiskolasok negyede-fele folyamatosan
jelen van az online térben. — Toth: 4 3—18 év kozotti hazai lakossag olvasdsi és kényvtarhasz-
nalati szokasai 2019-ben. 355.
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a sajat, romaniai, magyar anyanyelvi kozépiskolasoknak szant kérd6ivem-
be val6 beemelésével.

Azon adatok, amelyeket, ha bizonyos mértékben eltéré formaban is,
de mind a magyar, mind a roman felmérések rogzitenek, a kovetkezok:

Elfoglaltsagai mellett — tankonyvén kiviil — hozzdjut-e kényvek olva-
sasdahoz?

A fenti kérdést az OSZK kutatdi 1964-ben fogalmaztak meg el6szor eb-
ben a formaban, majd tobb egymast kdvetd kutatasban is felhasznaltak.'
A kérdést késébb a FSZEK is atvette," igy lehetdség nyilik az eredmények
Osszehasonlitasra.

A romaniai Orszagos Statisztikai Hivatal (INS) 2022-es, a romaniai né-
pesség €letkoriilményeit vizsgald felmérésében szintén megfogalmazott egy,
a FSZEK-éhoz hasonld kérdést.'® Az erre adott valaszok (a FSZEK katego-
ridinak megfeleltetett, 0sszevont formaban) szintén szerepelnek a 3. abran.
Sajnalatos médon az INS vizsgalati populacidja a 16. életéviiket betoltott
romaniai allampolgarok, a mintan beliili bontast pedig a kovetkezéképpen
kivitelezték: 16-24, 25-34, 35-49, 50-64, 65-74, illetve 75+ évesek, ami
miatt a kdzépiskolasok ,,bekeverednek™ a felnbttek kozé. A részleges érvé-
nyli 6sszehasonlithatosag szempontjabdl mégis indokoltnak lattam a 16-24
éves korosztalyt kiilon kiemelni."”

A 2016-0s romaniai Kulturalis Barométer adatai a fentiek fényében igen
meglepéek, bar mar maguk a valaszlehetdségek is szokatlanok. A Koriilbeliil
hany konyvet olvasott el végig az utobbi 12 honapban? kérdésre adhato va-
laszok ugyanis a kdvetkezok: egyet sem vagy nincs valasz; 1-20 kényvet,;

3 A korabbi kutatasok kérdéseinek figyelembevételével Gsszeallitott kérdéivet lasd a
mellekletben.

4 Az ehhez és a kapcsolodo tablazatban szereplé adatokhoz lasd: Nagy — Péterfi: Olvasds,
konyvtdr- és szamitogép-hasznalat — gyorsjelentés a TARKI és az OSZK 2005-6s vizsgdlatdrol.
32.

!5 Az FSZEK kissé modositott a kérdésen: Elfoglaltsagai mellett — tankényvon kiviil — olvas-e
konyveket? — Toth: A magyar lakossag olvasasi és konyvtarhaszndlati szokdsai 2017-ben.
52.

16 Cuturela et al.: Conditiile de viata ale populatiei din Romania, anul 2022. 123.

17 Tovabba megjegyzendd, hogy a kategoriak megfeleltetése a kovetkezéképpen tortént: /-3
konyvet olvasott az utobbi 12 honapban (FSZEK) = 1-4 konyv az utobbi 12 hénapban (INS);
legalabb egyet negyedévenként (FSZEK) = 5-9 kényv az utobbi 12 honapban (INS); havonként
legalabb egy konyvet (FSZEK) = 10 vagy tobb kényv az utobbi 12 honapban (INS). Ez a
megfeleltetés nem hibatlan, igy emiatt sajnos csak kozelités szintjén hasonlithatok ossze az
adatok. Az egyet sem olvasott az utobbi 12 honapban kategoria esetén nem meriil fel ilyen
kérdés. Az INS adatsora nem tudom / nem valaszolok kategériat nem tartalmaz.
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21-30 konyvet, illetve 31-50 konyvet. Az INCFC altal igy nyert adatok sem-
miféle 6sszhangban nincsenek sem a FSZEK, sem az INS adataival, amint az
a4. abrabol is kidertiil. Ezen adatok szerint a nem olvasok aranya a romaniai
Osszlakossagon beliil 2016-ban 29%, szemben a statisztikai intézet 2022-es
70,6% vagy a FSZEK 2017-es 50%-aval. Masfelol eszerint a romaniai lakos-
sdg nagyjabol fele'® havonta legalabb egy konyvet elolvas — mikézben ez az
arany a tobbi felmérés esetében 5—10% koriil alakul. Az ismertetett adatok
fényében ugy vélem, indokolt a 2016-o0s Kulturalis Fogyasztasi Barométer
ezen adatai irant fenntartasokkal viseltetniink.

00%
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0%

® Nem tudja / nem vélaszol

W Havonként legaldbb egy konyvet

W Legaldbb egyet negyedévenként

W 1-3 kdnyvet olvasott az utébbi 12 hénapban + Legalabb egyet negyedévenként
m 1-3 kdnyvet olvasott az utébbi 12 hénapban

m Egyet sem olvasott az utébbi 12 hénapban

2. abra. Olvasasi teljesitmeény

'8 Amennyiben feltételezziik, hogy az 1-20 konyvet elolvasok fele kevesebb mint 10, masik
fele pedig tobb mint 10 kdnyvet olvas egy évben.
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m Egyet sem olvasott az utébbi 12 honapban m 1-4 kdnyv az utébbi 12 hénapban

W 5-9 kdnyv az utébbi 12 hénapban W 10 vagy tobb kényv az utébbi 12 hénapban
Osszlakossag, INS, 2022 70.6 19.8 6.5 3.1
16-24 évesek, INS, 2022 8788 32.7 19.9 10.1

3. abra. Az utobbi egy évben elolvasott konyvek szama

m Egyet sem olvasott az utébbi 12 hénapban  ®1-20 kényv ~ m21-30 kénvy  ®31-50 kdnyv

osszlakossag, 2016 29 39 22 10

4. abra. Az utobbi egy évben elolvasott konyvek szama
(INCFC, Kulturalis Barométer)

Milyen gyakran olvas kényveket?

A fenti kérdés megfogalmazasa az évek soran tobbszor valtozott.
A Kulturalis Fogyasztasi Barométer 2006 és 2012 kozotti kiadasaiban a
kérdés formaja: Milyen gyakran olvas konyveket (+ cikkeket, szakfolyoirato-
kat stb.)?" 2015-ben a kérdést megvaltoztattak, ekkortol kezdve a konyvek,
a folydiratok, illetve az (ijsagok harom kiilon csoportot alkotnak. (Az alabbi
tablazatokba az atlathatosag kedvéeért, valamint jelen kutatas célkitlizésének
okan csupan a konyvolvasasra vonatkoz6 adatok keriiltek be.) 2016-ban a
kérdésre adott valaszokat csupan nemek szerinti bontasban kozolték, igy
az adatok nem Osszehasonlithatok.

Ahol lehetséges volt, ott a valaszokat hdrom kategéridra vontam 0ssze,
melyek pontosan megfelelnek a TARKI altal is hasznalt kategoridknak.?
Tobb felmérésben csupan két kategoriara osztottak a valaszokat, igy ezek
esetében a soha kategéria megfelel a korabbi felmérések azonos nevii ka-
tegoriajanak, a masik két kategoria azonban 6sszevonasra keriilt.

19 Barometrul de consum cultural 2006, 23.; Barometrul de consum cultural 2007, 22.;
Barometrul de consum cultural 2008, 33.; Barometrul de consum cultural 2012, 64.

20 Naponta tobb mint harom 6rat, naponta 1-3 6rat, naponta kevesebb mint harom 6rat,
hetente néhany alkalommal = naponta vagy hetente (megfelel a TARKI rendszeresen nevii
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Az 5. abra adataibdl ugyanaz a tendencia olvashat6 ki Magyarorszag?!
¢s Romania esetében is: ,,nyilik az oll6”, azaz egyre inkabb elvalik egy-
mastol a rendszeresen olvasok és a nem olvasok rétege. Ha a modszertani
valtoztatasokat is figyelembe vessziik,? azt lathatjuk, hogy a rendszeresen
(naponta vagy hetente) olvasok tabora egyre novekszik, ezzel parhuzamo-
san (bar ez latszolag csak az elmult egy évtizedre igaz) a soha nem olvasdk
tabora is nd. A tarsadalom ,,0lvas6” és ,,nem olvasé” rétege kozotti szaka-
dék mélyiilni latszik.?

m Naponta vagy hetente  m Havonta vagy ritkébban  msoha
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5. abra. Olvasasi gyakorisag

Miért nem szokott kényvet olvasni?

A TARKI Térsadalomkutatasi Intézet 2020-as, konyvolvasasi és konyv-
vasarlasi szokéasokat vizsgal6 felmérésében, a korabbi felmérésekhez hason-
l6an, rakérdezett a konyvet nem olvasé véalaszadok indokaira is. A kutatés
készit6i, Bernat Aniko és Hudacsko Szilvia a kutatashoz mellékelt tanul-
manyban figyelemre méltonak tekintik, hogy az elmult negyed évszazadban

21 A magyar adatokat a TARKI Tarsadalomkutatasi Intézet felmérései mellett a Reacty
Digital Kft. egy 2023-as kérddive is szolgaltatta. A Reacty Digital kategéridinak a TARKI
kategoriaival valé megteleltetése: Kizdrdlag alkalomszeriien + Nem szokott kényvet olvasni
= Soha; Nagyjabol havi rendszerességgel + Nagyjabol negyedévente = Alkalomszeriien vagy
ritkabban; Szinte naponta + Nagyjabol heti rendszerességgel = Rendszeresen. Koszonet a Reacty
Digital Kft. munkatarsainak, hogy a rendelkezésemre bocsatottak a 2023 majusaban, a 18 és 79
éves magyarorszagi lakossag korében végzett omnibusz kutatasuk relevans eredményeit.

22 Fokeént a diagram folytonossagat alaposan megbont6é 2015-0s valtoztatast.

2 Erre 2005-ben Nagy Attila és Péterfi Rita is felhivja a figyelmet: Nagy — Péterfi: i. m.
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jelentdsen megndtt azon valaszaddk aranya, akik nyiltan kimondtak, hogy
nem szeretnek olvasni.

A 6. abran a magyarorszagi** és a romaniai* adatokat hasonlitom 6sz-
sze egymassal.?® A legfigyelemreméltobb itt az olvasni nem szereték tabo-
ranak novekedése, pontosabban azon valaszadok szamanak novekedése,
akik felvallaljak e véleménytiket. Itt egyrészt az olvasashoz fiiz6dd attitiid,
masrészt ezen attitiid szubjektiv megitélésének valtozasarol beszEliink, mely
két jelenség nem valaszthato el egymastol.”” Megjegyzendd, hogy a roma-
niai adatok alatamasztani latszanak a TARKI kutatoinak sejtését: vegyiik
figyelembe, hogy a romaniai valaszadok csupan egyetlen opciot jeldlhettek
meg. Ellenkez esetben (ami biztosithatta volna a TARKI adataival valo
pontosabb dsszevethetdséget) a nem érdekli az olvasas opcid valaszaranya
talan magasabb lett volna, bar igy, az egyharmadhoz kozelitd értékével sem
alacsony, kozeliti a TARKI 2020-as értékét. Ugy tiinhet hat, hogy a kétezres
évek eleje és a 2020-as évek kozott komoly attitidbeli valtozas zajlott le a
magyar tarsadalomban (illetve talan a romanban is): egyszertien fogalmazva
az olvasas presztizsének csokkenésérdl beszélhetiink.

W nem érdekli az olvasds / nem szeret olvasni
M nincs ideje
M nincs hozzaférése konyvekhez / nem engedheti meg maganak

M egyéb ok
Tarki, 2002
Tarki, 2005
Tarki, 2020

INS, 2022

6. abra. A konyvet nem olvasok indokai

24 Bernat — Hudéacsko: Konyvolvasdsi és konyvvdsadrldsi szokdsok.

» Cuturela et al.: i. m. 120.

% A valaszkategoOriak megfeleltetései: nem érdekli az olvasas (INS) = nem szeret olvasni
(TARKI); nincs ideje (INS) = id6hidnyt emlit (TARKI); nincs hozzdférése konyvekhez / nem
engedheti meg magdnak (a két valasz sszesen, INS) = pénzhidnyt emlit (TARKI); egyéb ok
(INS) = tévét, sorozatokat, mozit emlit / mds aktivitas, szabadidds tevékenység / csak rovidebb
dolgot olvas / egyéb valasz (a négy valasz osszesen, TARKI). Fontos megjegyezni, hogy a
TARKI felmérései esetében tobb vélasz is lehetséges volt.

2" Bernat — Hudacsko: i. m. 17.

274



A legutobb olvasott kényv, a legkedvesebb iro, kedvenc kényv, kedvenc
miifajok.

A fenti kérdéscsoport képezi tudomanyos érdeklédésem sarokpontjat.
Szerencsére magyarorszagi olvasasszociologiai kutatasok rendszerint nem
mulasztjak el tobb formaban is feltenni a kedvencekre, illetve az aktualis
olvasményra vonatkoz6 kérdéseket. Ugy az OSZK, mint a FSZEK rendsze-
resen rakérdez a legutobbi vagy éppen olvasott konyv cimére és szerzdjére
is. A legutobb olvasott konyvek szerzdinek 5-0s toplistaja a kovetkezoképp
alakult az elmult 6tven éveben Magyarorszagon, a felnéttek korében:

1. tablazat. A legutobb olvasott konyvek szerzdinek toplistdja

1964 1985 2000 2005 2017 2019
OSZK OSZK 0OSZK TARKI - | FSZEK FSZEK
OSZK
1. | Jokai Mor | Szilvasi Danielle Dan Danielle Danielle
Lajos Steel Brown Steel, Steel
Lérincz L.
Laszlo
2. | Gardonyi | Jokai Mér | Robin Danielle Stephen Lérincz L.
Géza, Cook Steel King Laszlo,
Moricz Rejtd Jend
Zsigmond
3. | Mikszath | Alexandre | Lorincz L. | Jokai Mor | Rejté Jend | J. K.
Kalman Dumas Laszlo Rowling
4. | Victor Berkesi Jokai Mor | Wass Agatha Miiller
Hugo Andras Albert Christie, Péter
Jokai Mor
5. | Jules Robert Moldova | Rejtd Jend | Szabo Agatha
Verne, Merle, Gyorgy Magda Christie,
A Zalatnay George R.
Cronin Sarolta R. Martin,
Robert
Merle,
Stephen
King
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Ugyanez a lista a kozépiskolasok kdrében a FSZEK legutdbbi két adat-
felvétele alkalmaval a kovetkezdképpen alakul (zarojelben a listan elfoglalt
pozicidjuk az emlitések gyakorisdga szerint):

2017-ben Leiner Laura (1.), J. K. Rowling (2.), Molnar Ferenc (3.),
Fejos Eva (4.), Karinthy Frigyes (4.), Mikszath Kalman (4.), Rejt6 Jend (4.),
William Shakespeare (4.), Daniel Defoe (5.), Fekete Istvan (5.), Gardonyi
Géza (5.), Jokai Mor (5.), Robin Cook (5.) és Stephen King (5.) keriil be a
legolvasottabb 5 kozé.

2019-ben ugyanez a lista a kdvetkezoképp néz ki: J. K. Rowling (1.),
Leiner Laura (2.), Jokai Mor (3), Moricz Zsigmond (4.), Gardonyi Géza
(4.), Stephanie Meyer (5.), William Shakespeare (5.).

Erdekes megfigyelni, ahogyan egyes szerz6k divatba jonnek (ugy, mint
Danielle Steel vagy Lorincz L. Laszl6), vagy épp kikopnak a divatbol (nézziik
meg Jokai lassu ,,hanyatlasat”). Bizonyos szerzok ellenben generacios hidként
funkcionalnak nemcsak az eltérd korok felndtt olvaséi kozott (Ggy, mint a hir-
telen kanonizal6do Rejté Jend vagy a nagyon lassan dekanonizal6do Jokai),
de a felnott és kozépiskolas olvasok kozott is (figyeljiink itt fel elsésorban az
olyan szerzokre, mint J. K. Rowling, vagy akar Rejt6, Mikszath vagy Jokai).
Hasonlo tendenciak figyelhetok meg a bevallottan kedvenc (tehat nem legutobb
olvasott)*® szerzék vagy a legkedveltebb olvasmanytipusok vizsgalata soran is.

Bar hasonl6 adatokat az IRES piac- és kozvélemény-kutatd intézet”
2011-ben a felndtt roman lakossagtol is felvett,*® mégis Gigy vélem, az anya-
nyelvi determinaltsag okan nincs értelme a fenti adatokat dsszevetni a ro-
maniai lakossag kedvenc irdinak listajaval.’! Kutatdsom elsé fazisdban
igyekeztem ugy dsszeallitani a kérdéivemet, hogy az altala 6sszegyljtendd
adatok a lehetd legnagyobb foku 0sszehasonlithatosagra adjanak lehetd-
séget elsdsorban a kordbbi magyar, s masodsorban a romén adatokkal és
elemzésekkel. >

28 Ezt azért fontos kiemelni, mivel a kdzépiskolas lista bizonyos elemeirdl sejthetd, hogy az
iskolai curriculum hatdsara keriilnek be a legutobbi olvasmanyok kozé. E hatast némiképp
szlirhetjiik az el6bbi listanak egy szubjektiv kedvenclistaval vald dsszevetése révén.

2 Institutul Roméan pentru Evaluare si Strategie, magyarul Roman Ertékelési és Stratégiai
Intézet.

3 N. n.: Obiceiurile de lectura ale romdnilor. (Mely egyben komoly attitiidvizsgalat is olyan
valtozokkal, mint az utoljara olvasott konyv miifaja, a kedvelt miifajok, a kedvenc irok — vers
és proza kiilon —, valamint az olvasasi motivacio.)

31 Természetesen a kedvenc miifaj 6sszevetése indokolt lenne.

2 Sajnos egy doktori kutatas kereteit ugy idében, mint er6forrasban meghaladna egy olyan
kérdoives felmérés kivitelezése, mely az 6sszes roman €s magyar adattal vald dsszehasonlit-
hatésagra torekedne. Olyan kérdéseket kell tehat jelenleg kihagynom, mint a Mikor olvasta
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Milyen adatokra lenne ezen feliil sziikségiink?
Milyen elemzések lennének célravezetok?

A fenti kérdéseket a kdvetkezd, sajat megfogalmazasu kérdésekkel tar-
tottam célszertinek kiegésziteni. A Kik a legkedvesebb iréid? kérdést cél-
szerlinek tartottam kiegésziteni egy hasonlo, Kik a legkedvesebb magyar
iroid? megfogalmazasu kérdéssel. Mivel érdeklédésem elsésorban a kanon
alakulasara, azaz a sajat, aktiv kanon és az iskolai és/vagy torténeti kanon
viszonyara iranyul, fontosnak tartom a kérdést minél differencialtabban fel-
tenni. Ugy vélem, e modon Iehetdségem lesz jobb képet kapni a tanterv altal
kanonikusként szamontartott irok kdzépiskolasok altali megitélésérol.

Ha csak egy konyvet ajanlhatnal a baratodnak, melyik lenne az? E kér-
dés lehetdséget nyujt arra, hogy képet kapjunk a valaszadé irodalomhoz,
irodalmi miivekhez kapcsolodo attitiidjérél — ezen beliil is annak érzelmi-
¢s értékdimenzidjarol, 1évén a kérdés az ajanlhatdsdgra, a mii megdrzendd
¢és tovabbadando jellegére kérdez ra.

Olvastad-e (részben vagy egészben) a kovetkezé miiveket? E kérdést
el6szor Gombos Péter és munkatarsai tették fel egy 2012-2013-as kérdoi-
viikben.** A valaszadok jelen kutatas kérd6ivének esetében egy 30 tételbdl
allo listabodl valaszthatjak ki a részben vagy egészben olvasott miiveket.
A lista tartalmazza a tanterv ajanlott olvasmanyait csakagy, mint azokat a
konyveket, amelyekrél sejthetd, hogy a kamaszok generacios kohorszélmé-
nyének alapjaul szolgalnak, azaz — Gombos Péterék szavaval élve — ,,ge-
nerécios konyvidolként” mitkodnek.* Erdemesnek tartottam az igen/nem
dichotomian tul koztes lehetdséget is biztositani a valaszadasra. Ekképp
elkeriilhetonek vélem, hogy figyelmen kiviil hagyjuk azokat a(z esetenként

az utolsé konyvét? vagy Onnek mennyi idébe telik elolvasni egy konyvet? —N. n.: Obiceiurile
de lectura ale romdnilor. 4-9., valamint egy¢éb, foként a magyar kutatasokban megjelend, az
olvasas idejére, menetére, helyszinére vonatkozo kérdések.

3 Gombosnal, eredeti formajaban a kérdés igy hangzott: Olvastad mar ezeket a konyveket?
Jelold X-szel, amelyiket igen! — Gombos — Hevérné Kanyo6 — Kiss: A netgenerdcio olvasasi
attitiidje — 14—18 évesek véleménye konyvekrdl, olvasasrol, irodalomrol — egy felmérés ta-
nulsagai. 60.

#* Ilyenek a kovetkezOk: a Harry Potter-sorozat, vampirregények, Jacqueline Wilson regényei,
a Tronok harca-sorozat, Louis Sachar konyvei, a Szent Johanna Gimi-sorozat, 4 Gyiiriik
Ura vagy Rejto Jend regényei. A valogatasban szempont volt, hogy az 6sszehasonlithatosag
céljabdl a listan helyet kapjanak a Gombos és mtsai altal is szerepeltetett cimek. Elézetesen
természetesen az is varhato, hogy ami 2012-2013-ban kohorszélményt volt képes biztositani
a fiataloknak, azt ma mar nem vagy alig olvassak.
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kanonikus) mtiveket, amelyeket a valaszado tartott mar kézben, beleolva-
sott, de nem ragta at magat rajtuk az elejiiktdl a végiikig.

Milyen modszerekkel lenne érdemes vizsgalni
azg ujonnan megszerzendo adatokat?

Bar az elvégzendd kutatds homlokterében az imént ismertetett olva-
sasszociologiai vizsgalat all, annak gerincét mégis egy, a kanonikussag és
halozatisag szempontjabol elvégzett elemzés képezné.

Célom elsdsorban a begy(ijtott adatok (elsésorban a legnépszeriibb és
legtobbet olvasott szerzok, illetve miivek) elemzése kanonikussaguk szerint.
Itt elsésorban nem a szerzok kapcsolati halojanak feltérképezésére gondolok
—ekképp értelmezi példaul a kanont Németh Zoltan egy tanulmanyaban’ —,
hiszen ez els6sorban irodalomtdrténeti kozelitésmod volna. Sokkal inkabb a
befogadok (azaz a kdzépiskolasok) szempontjabdl érdekelne a miivek kano-
nikussaga és ennek jelentdsége a miivek befogadasa soran. Elsdsorban arra
vagyok kivancsi, hogy hogyan viszonyul a népszeri olvasmanyok listaja a
Hansagi Agnes altal kidolgozott kanontipusokhoz:

1. Az aktiv kanonhoz: azon miivek csoportjahoz, melyek inter- és mul-
timedialis feldolgozottsaga, s ezaltal szaliencidja magas. Ideértédnek az
animacios és ¢ldszereplds jatékfilm-feldolgozasokban, irodalmi és nem
irodalmi atdolgozasokban, fan-fiction formajaban, képregényben vagy mas
modon tovabb €16 mivek.

2. A tradicio-kéanonhoz: azon miivek csoportjahoz, melyek hidat képesek
teremteni a kiilonb6zd korszakok, illetve generaciok kozott. A 6 kérdés itt
nem mas, mint hogy ismerik, valamint hogy hasznaljak, azaz ujratermelik-e
még a mai kozépiskolasok ezt a kanontipust: kapcsolddnak-e még a sziileik,
nagyszileik, dédsziileik altal olvasott mtivekhez, és ha igen, milyen mérték-
ben? Erre kifejezetten alkalmasnak vélem a fentebb mar targyalt Olvastad-e
(részben vagy egészben) a kdvetkezd miiveket? megfogalmazasu kérdést,

3 A szerz6 olyan szempontok mentén probalja ebben meghatarozni a kanonikussag mértékét,
mint a kotetek szerkesztésében részt vevo személyek, az adott alkotoval egy valogataskotetbe
keriil6 mas alkotok névsora, az emlékallitas gesztusainak mértéke, igymint tarsasagok, melyek
az adott alkot6rdl vannak elnevezve, olyan dijak, amelyeket megkapott annak figyelembe-
vételével, hogy ki mas kapta még meg ugyanazon dijat, milyen mértékben van jelen az
alkotd meghatarozo irodalomtorténeti kiadvanyokban stb. — Németh: Halozatelmélet, kanon,
regionalitds.

% Hansagi: A kanon egyszélamusitasa: A Jokai-precedens és a magyar romantika kanonja
az ezredfordulon.
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melynek segitségével kideriilhet, hogy a tradicid-kanon mely elemei ,,élnek
tul” a mai fiatalok vilagaban.

3. Az akadémikus kdnonhoz: e miivek k6z¢é az irodalomtudomany elit
forumai altal értékesnek itélt miivek tartoznak.

4. Az identifikalé kanonhoz: vagyis azon mivekhez, melyek altal az
aktualis csoport (tobbnyire egy nemzet vagy egy vezetd politikai alakulat)
sajat értékeit véli kifejezhetonek és tovabbadandonak. Ilyen példaul Jokai
vagy Jozsef Attila marxista iranyu kisajatitasa a rendszervaltas elotti po-
litikai elit altal, a jobboldali beallitodast irok (Wass Albert, Nyiré Jozsef)
reneszansza az erdélyi magyar kozosségekben, de akar Rejtd Jendnek a
harom évtizeddel ezeldtti, transzkozép iranyzat altali felértékelddése az
erdélyi magyar irodalmi elit egy szegmensének kdrében.

Hansagi Agnes kategorizacidja mellett szintén izgalmas kérdés az is-
kolai kanoné: ez egyrészt elméleti szempontbol a tradicid-, az akadémikus,
valamint az identifikalé kdnonok sajatos egyvelege, gyakorlati szempontbol
viszont egyszertien meghatarozhato a tantervekben és tankonyvekben sze-
repld szerzok és miivek Gsszegyiijtése és sulyozasa altal.’” Legalabb ilyen iz-
galmas érinteni a piaci kanont. Mindenképpen 6ssze kell vetniink a fiatalok
olvasmanylistajat a kiillonbozo bestseller-listakkal annak érdekében, hogy
lathassuk, milyen befolyasolo hatassal bir a piac (és minden fiiggeléke: az
értékesités, a reklam, a publikalt bestseller-listak és -dijak) a kozépiskolasok
olvasaskultirajara. Szintén piaci alapt befolyasolo tényez6 az egyes kony-
vek ,,belovése” egy-egy célcsoport szamara: nem mehetiink el sz6 nélkiil a
Young Adult-irodalom, a ,,p6ttyds konyvek™, a ,,csajos regények”, a video-
jaték-regények vagy a kifejezetten fiatalokat célzo képregények mellett.

Halozatelméleti szempontbdl (mely szorosan kapcsolodik a kanonhoz,
mégis eltér attdl) azt érdemes a kinyert adatsorokon vizsgalni, hogy milyen
konfiguracidba rendez6dnek a miivek, példaul a keletkezés ideje, a miivek
hossza, a szerz6 kanonikussaga, a szerzék neme szerint. Tovabbi lehetdsé-
geket rejt magaban a digitalis bolcsészeti megkozelités, amennyiben vizs-
galnam a mivek érzelemstrukturajat (szentimentelemzés segitségével),

37 Hogy miért kapcsolodik mindharom elébb emlitett kanonhoz, ahhoz alljon itt néhany
kiragadott példa: A tradicio-kanon jelenlétére az iskolai kdnonban példa Petéfi, Arany vagy
Jokai mint kihagyhatatlan nemzeti minimumok. Az akadémikus kanon olyan miiveken keresztiil
van jelen, mint az egészében kevéssé olvasott, mégis értékesnek itélt Szigeti veszedelem
vagy a komoly értelmezdi felkésziiltséget elvard Esterhazy-szovegek. Az identifikalo kanon
besziiremkedésére példa, ahogyan a magyarorszagi alsé tagozatos tanterv részét képezi példaul
egy — igaz, valaszthato — Wass Albert-mese, de akar a Biblia mint irodalmi-kultirtorténeti-
vallasi mii tanitasa is a kdzépiskolaban.
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témajat (topikmodellezés segitségével), a mondatszerkezetek dsszetettségeét
(azaz, hogy mennyire ,.bonyolult” vagy ,,nehézkes” egy regény nyelveze-
te)*® és mas hasonld, szamitogépes modszerekkel elemezhetd faktorokat.
Valos veszély, hogy a teljes vizsgalat tilmutatna egy doktori értekezés
keretein, igy — mint azt korabban is emlitettem — a fokuszt jelenleg az
olvasasszocioldgiai felmérés és az ahhoz szorosan kapcsolodd kanone-
lemzés képezi. Erdemes belegondolni tovabba abba is, hogy ez miképpen
egészithetd ki egy jovébeni befogadasesztétikai, mélyinterjut is hasznalo
elemzéssel vagy egyéb olvasas-, illetve irodalom- és kultirszocioldgiai
vizsgalodasokkal.
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Melléklet

Az éltalam tervezett kérddiv kérdéssora:
1. Nemed:
a. fit
b. lany
2. Betoltott éveid szama:
. Evfolyamod:
4. Bdesanyad legmagasabb iskolai végzettsége:
a. altalanos iskola vagy alacsonyabb (8 osztaly vagy kevesebb)
b. kozépiskola és/vagy posztlicealis képzés
c. egyetem
d. nem tudom/nem szeretnék valaszolni
5. Edesapad legmagasabb iskolai végzettsége:
a. altalanos iskola vagy alacsonyabb (8 osztaly vagy kevesebb)
b. kdzépiskola és/vagy posztlicealis képzés
c. egyetem
d. nem tudom/nem szeretnék valaszolni
6. Allando lakhelyed tipusa:
a. falu/kozség
b. varos
7. A telepiilés neve, ahol az iskolad talalhato:
8. Anyanyelved:
a. magyar
b. egyéb:
9. Milyen tagozaton tanulsz jelenleg?
a. magyar
b. roman

w
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10

11

12.

13.

c. német
d. egyéb:
. Milyen profilt osztalyban tanulsz jelenleg?
a. elméleti (human vagy real profil) [romanul: filiera teoretica]
b. tehetséggondozd/vokacionalis (teoldgiai, miivészeti, pedagogiai, sport, kato-
nai vagy kozrendészeti profil) [romanul: filiera vocationala]
c. technoldgiai (technikai, szolgaltatasok vagy természeti forrasok profil) [ro-
manul: filiera tehnologica]
. Mennyi id6t tdltesz tanitasi idon kiviili tevékenységekkel? (Példaul maganorak,
felkészitdorak, szakkorok, sportedzések, zene- és tancorak.)
(Figyelem: A kérdés a raforditott idére vonatkozik!)
a. 0 ora (nem veszek részt ilyen tevékenységekben)
b. 1-3 ora hetente
c. 4-6 ora hetente
d. 7 vagy tobb ora hetente
Alabb felsoroltam néhany tevékenységet. Kérlek, itéld meg ket abbol a szem-
pontbol, hogy te mennyire talalod vonzonak 6ket! Mindegyik tevékenységet
osztalyozd 1-t6l 5-ig! Minél jobban szereted a szoban forgo elfoglaltsagot, an-
nal magasabb pontszamot adj! Az els6 benyomasaidra vagyunk kivancsiak, ne
sokat toprengj!
a. Csaladi egyiittlét, beszélgetés csaladi korben
b. Televiziozas (tévécsatornak nézése)
c. Filmek és sorozatok streamelése (pl. Netflix, Amazon Prime, Disney+, HBO
Max stb.)
d. Radio- és podcast-hallgatas
e. Ujsagolvasas (nyomtatott és online sajto)
f. Kertészkedés, barkacsolas
g. Szépirodalom olvasasa (regény, vers, novella)
h. Tarsasagba jaras, beszélgetés
i. Utazas
j- Toprengés, elmélkedés, abrandozas
k. Zenchallgatas
1. Természetjaras
m. Folyoirat-olvasas
n. Ismeretterjesztd és szakirodalom olvasasa
0. Sportolas
p. Szinhazlatogatas
q- Moziba jaras
r. Muzeum- ¢és tarlatlatogatas
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14.

15.

16.

s. Miikedvelés (zenélés, néptanc, éneklés, szinjatszas, festés stb.)

t. Miivel6dési haz latogatasa

u. Konyvtarlatogatas

v. Bulizas, diszkoba, klubba jaras

w. Képregények olvasasa

x. Komolyzenei koncertek latogatasa

y. Nyelvtanulas

z. Vidednézés (pl. YouTube, Twitch stb.)

aa. Digitalis tartalomgyartas (pl. videdk, podcastok, streamek készitése)

bb. Popkoncertek latogatasa

cc. Kozosségimédia-hasznalat (pl. Facebook, Instagram, TikTok stb.)

dd. Szamitégépes vagy konzolos jaték (pl. PC, Xbox, PlayStation stb.)

ee. Bongészés az interneten

Gondolj a tegnapi napra! Az alabbi listabol valaszd ki azokat a szovegeket, ame-

lyeket tegnap olvastal vagy hallgattal! (Tobb valasz is lehetséges!)

a. hangoskonyv

b. elektronikus konyv (szamitogépen, okostelefonon, tableten, e-kdnyv-olvason
olvashat6 e-konyv)

c. papiralapt, nyomtatott konyv

d. elektronikus sajto

e. papiralapt, nyomtatott sajté (pl. napilapok, hetilapok)

f. tajékoztatd savok televizios miisorokban

g. akcios ujsagok, szordlapok, egyéb promoéciods anyagok stb.

h. rovid nyilvanos szovegek (pl. utcai reklamok, tdmegkdzlekedési jarmiiveken
elhelyezett szovegek, plakatok és hirdetések, falfeliratok)

i. hosszabb szovegek az interneten (pl. blogbejegyzés, honlapokon megjelend
cikkek, Wikipédia-szocikkek stb.)

j- rovidebb szdvegek az interneten (pl. k6zosségi oldalak bejegyzései, hirek az
interneten)

k. rovid elektronikus lizenetek (pl. SMS-ek, e-mailek, chat-lizenetek)

1. podcastok (vagy hosszabb beszélgetések, interjuk)

Elfoglaltsagaid mellett — tankdnyvon kiviil — olvasol-e konyveket?

a. Egyet sem olvastam az utobbi 12 honapban

b. 1-3 kdnyvet az utobbi 12 honapban

c. Legalabb egyet negyedévenként

d. Havonként legalabb egy konyvet

Milyen gyakran szoktal kdnyvet olvasni?

a. naponta

b. hetente tobbszor

c. hetente
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17.

18.

19.
20.

21.

d. havonta t6bbszor

e. havonta egy-két alkalommal

f. havonta

g. kevesebbszer mint havonta

h. soha vagy szinte soha

Amennyiben az el6z6 kérdés esetében a ,,soha vagy szinte soha” valaszt jelolted

meg: Miért nem szoktal kdnyvet olvasni?

a. nem szeretek olvasni

b. nincs idém olvasni

c. kdnyvet nem, csak rovidebb szovegeket olvasok

d. nincs hozzaférésem olyan konyvekhez, amelyek érdekelnek

e. kdnyvolvasas helyett inkdbb sportolok, jatszom, internetezek, egyéb tevé-
kenységet végzek

f. konyvolvasas helyett inkabb filmeket, sorozatokat nézek, moziba megyek

g. egyéb:

Melyik az a konyv, amelyet (amelyeket) jelenleg olvasol, vagy (ha most nem

olvasol) melyiket olvastad legutobb? (Ha tudsz, szerz6t és cimet is irj!)

Milyen fajta, milyen témaji konyveket olvasol legszivesebben?

(T6bb valasz lehetséges!)

a. fantasy

b. horror

c. szorakoztato regények

d. kalandregények

e. klasszikus regények

f. képregények

g. krimik

h. mesék, meseregények

1. sci-fi

j- tini és ifjusagi regények

k. torténelmi regények

1. versek

m. tudomanyos és ismeretterjesztd miivek

n. hobbi témaji mivek

0. sport témaju miivek

p. kortars szerzok miivei

g. romantikus/szerelmes regények

Jelold be azokat a nyelveket, amelyeken az elmult 12 honapban legalabb egy

konyvet elolvastal!

a. magyar

b. romén
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22.
23.
24.

25.
26.
27.

c. angol

d. német

e. francia

f. egyéb:

Kik a legkedvesebb irdid? Kérlek, maximum 5 nevet irj!

Kik a legkedvesebb MAGYAR ir6id? Kérlek, maximum 5 nevet irj!

Melyek életed legemlékezetesebb olvasmanyélményei? Kérlek, maximum 5

szerzG-cim parost irj!

Ha CSAK EGY konyvet ajanlhatnal a legjobb baratodnak, melyik lenne az?

(Ha tudsz, szerz6t és cimet is irj!)

Olvastad-e (részben vagy egészben) a kovetkezé miiveket?

a. Jokai Mor: 4 kdszivii ember fiai

b. Jokai Mor: Az arany ember

c. Karman Jozsef: Fanni hagyomanyai

d. Mikszath Kalman valamely kotete (pl. Beszterce ostroma, Tot atyafiak, A jo
paldcok, A fekete varos)

e. Moricz Zsigmond valamely koétete (pl. Sararany, Az isten hata mégott)

f. Kosztolanyi Dezsé valamely kétete (pl. Pacsirta, Edes Anna)

g. Tamasi Aron valamely kétete (pl. Abel-trilogia)

h. Orkény Istvan valamely regénye vagy dramaja (pl. Toték, Macskajaték)

i. Kos Karoly valamely regénye (pl. Varju nemzetség, Az orszageépitd)

j- Gustave Flaubert valamely regénye (pl. Bovaryné)

k. Esterhazy Péter valamely miive (pl. Pdpai vizeken ne kalozkodj!, Harmonia
caelestis)

1. Katona Jozsef: Bank ban

m. Madach Imre: Az ember tragédidja

n. Vordsmarty Mihaly: Csongor és Tiinde

o. Ottlik Géza: Iskola a hataron

p. Zrinyi Miklos: Szigeti veszedelem

q. A Harry Potter-sorozat barmely kotete

r. Barmely vampirregény (pl. Alkonyat-sorozat)

s. Jacqueline Wilson valamelyik kdnyve

t. A Tronok harca-sorozat valamely kotete

u. Louis Sachar valamelyik konyve

v. A Szent Johanna gimi-sorozat valamely kotete

w. Molnar Ferenc: A Pdl utcai fiuik

x. Gardonyi Géza: Egri csillagok

y. Moricz Zsigmond: Légy jo mindhalalig

z. A Gyuiriik Ura-trilogia valamely kotete

286



28.

29.

30.

aa. Rejté Jend valamely kotete

bb. Fekete Istvan valamely regénye (pl. Tiiskevar, Vuk)
cc. Arany Janos: Toldi

dd. Petdfi Sandor: Janos vitéz

Hogyan fejeznéd be a mondatot? Szerintem az olvasas... (Tobb valasz lehet-
séges.)

a. rendkiviil fontos dolog

b. segit az érvényesiilésben, de nem alapvetd

c. €lni segit

d. ma mar nem fontos dolog

e. jo, de nem mindenki sziiletik olvasoénak

f. ciki

g. egyéb:

Hogyan fejeznéd be a mondatot? Szerintem az irodalmi szdvegek... (T6bb va-
lasz lehetséges.)

a. szorakoztatok

b. fontos dolgokrol szdlnak

c. id6szertiek

d. gjak

e. altalaban tanulsagosak

f. altalaban nem nekem szo6lnak

g. altalaban nehezen érthetok

h. altalaban régiek

i. egy¢b:

Hogyan fejeznéd be a mondatot? Egy jo regénytdl azt varom, hogy... (Tobb
valasz lehetséges.)

a. valaszt kapjak bel6le a kérdéseimre

b. pihentessen

c. gyonyorkodtessen

d. tanulsagos legyen

e. kikapcsolddast nyujtson

f. 0jat mondjon

g. valosaghti legyen

h. szérakoztasson

i. ismeretet k6z6ljon

j. egyéb:
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Kovacs Péter Zoltan

Péter Zoltan Kovacs (Carei, 1998) este doctorand la Scoala Doctorald Studii
de Hungarologie a Universitatii Babes-Bolyai. Studiile anterioare le-a urmat in
cadrul Facultatii de Litere: a obtinut diploma de licenta in specializarea limba si
literatura maghiara — limba si literatura engleza (2020), iar apoi a urmat programul de
masterat in domeniul limbii si literaturii maghiare. Tema sa de cercetare o constituie
obiceiurile de lectura ale elevilor de liceu maghiari din Transilvania.

Péter Zoltan Kovacs (Carei, 1998) is a PhD student at the Doctoral School of
Hungarology Studies at Babes—Bolyai University. He completed his previous studies
at the Faculty of Letters, earning a BA degree in Hungarian language and literature —
English language and literature (2020), followed by an MA in Hungarian linguistic
and literary studies. His research topic focuses on the reading habits of Hungarian
high school students in Transylvania.

Ce citesc tinerii? Noi posibilitati in sociologia lecturii

relevante in prezent pentru sociologia lecturii. intrebarea de bazi a cercetirii mele
doctorale este ce si cat citesc tinerii liceeni maghiari din Transilvania. In textul meu
subliniez caracterul invechit al datelor existente si faptul ca aspectele transilvanene
ale temei sunt practic neexplorate, deoarece ultima cercetare reprezentativa privind
lectura din Transilvania a fost realizata in 1998. Pentru a putea contura intrebarile
si directiile de cercetare relevante astazi, analizez istoria cercetarilor din Ungaria
si Romania din ultimele sase decenii, compar si evaluez metodele si rezultatele
diferitelor centre de cercetare in domeniul lecturii, apoi Incerc sa trasez noi directii
digitale). in plus, atrag atentia asupra ancorrii teoretice in domeniul canonic si al
politicilor educationale a sociologiei lecturii. Ca anexa a studiului, includ schita
chestionarului pe care I-am utilizat in 2024, elaborat in continuitate metodologica
cu cercetarile anterioare, pe care le si completeaza.

What Do Young People Read? New Possibilities

in the Sociology of Reading

In my study, I describe the possibilities and research directions that may currently
be relevant for the sociology of reading. The central question of my doctoral research
concerns what and how much Hungarian high school students in Transylvania
read. I point out the outdated nature of existing data and highlight that the topic’s
Transylvanian aspects remain largely unexplored, as the last representative reading
survey in the region was conducted in 1998. To outline the questions and directions
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that are worth pursuing today, I review the history of reading research in Hungary
and Romania over the past sixty years, compare and assess the methodologies
and findings of various research centers, and attempt to propose new avenues for
investigation (such as network theory or digital humanities methods). In addition,
[ draw attention to the canon-theoretical and educational policy embeddedness
of reading sociology. As an appendix to my study, I include the outline of the
questionnaire I used in 2024, which is methodologically aligned with previous
surveys but also extends them.
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Bereczki Szende

A pedagoégiai palya lirai leképezése
Cseh Katalin Tanerétlen cimii kotetében

Cseh Katalin Tanerdtlen cimii kotete 2019-ben jelent meg a Koinonia
Kiadonal, Zsigmond Julia szerkesztésében, a szerzé felndtteknek szant
versei hatodik koteteként. A versek harom fejezetbe rendezddnek, amelyek
kiilonbozo, de egymasba fonddo tematikat kovetnek. Az elsd, terjedelme-
sebb, Tanerdtlen cimil fejezet az iskolat, a tanar—diak kapcsolatot mutat-
ja be, a pedagogust emberi mivoltaban lattatja. Ezt kdveti a Lila kozérzet
cimi fejezet, amely érzelmekre, benyomdasokra, hangulatokra fokuszalo
megszolaldsokat tartalmaz, a Csénd és Isten cimii fejezet pedig istenes
verseknek ad helyet. A kotet szervesen illeszkedik a korabban megjelent,
felndtteknek szant verseskotetek soraba, ezeket vizsgalva tematikus foly-
tonossagra figyelhetiink fel, amelyek ,,massag hangok” felnagyitasat szor-
galmazzak, inkluziv jelleggel. Mig a Vildgtalan vildgossdg (2010)!" a vak
gyerekek életkoriilményeinek és gondolatainak vilagaba enged betekintést,
a Napraforgok a kertben kotet (2010)? az elmegyogyintézetek lakoit szo-
laltatja meg, az Emlék-bazdr (2014)* Anya-vers ciklusa a gyaszolo hang-
jat hallatja. 4 Tanerdtlen kotet (2019)* azonos cimii ciklusaban a kiégett
pedagdgus szdlal meg. A tarsadalmi periférian €16k hangjanak képviseldje
valds problémakra hivja fel a figyelmet, felszolitva az olvasot a kovetke-
z6re: ,,Merengj el a kiégett tanar gondjan...”> Az utobbi kotet versciklusait
Szucher Agnes illusztraciéi elézik meg, amelyek egyetlen kompozicidba
suritik a ciklusok verseit, vizualisan elorevetitve ezek tartalmat.

Az illusztrator elmondasa szerint a munkafolyamat a kiilonb6zé moti-
vumok kiemelésével kezdddott, ezek megragadasa mentén jottek 1étre az
illusztraciok. Az elsé ciklusban a maszk f6 motivumma valt, a masodikban
a kettésség, a harmadikban a magany, hiszen ,,valahol mindig egyediil va-
gyunk Istennel”.® Elmondhato tehat, hogy a kétet kozos munka eredménye,

' Cseh: Vilagtalan vilagossag.

2 Cseh: Napraforgok a kertben.

* Cseh: Emlékbazar.

4 Cseh: Tanerdtlen.

> Uo. 69.

® Gyorgy: Tanerd és gyermekhang — Cseh Katalin kényvbemutatojarol.
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ahol a kolt6 és az illusztrator egyiitt dolgozott. A fed6lapon megjelent szi-
nes grafika, a karakter, az égbdl kiragadott, trapéz alakt formaban felszall-
ni latszo piros és atlatszo 1éggdmbok egymadst takarjak, de nem egészen;
helyet adnak a mas szinii vagy szintelen 1€éggdmb megmutatkozasanak.

Bereczki Szilvia elmondasa szerint — a kdtet bemutatdjarol szamolva
be, amelyre a Koinoénia Kiado szervezésében, 2019. oktober 19-én keriilt
sor a Kolozsvari Reformatus Kollégiumban, ahol Racz Melinda beszélge-
tett a szerzével — a kolt6 iskolai tabukat formal versekké, tovabba arrol is
sz6lt, hogy a kotetbe épiil ciklusokban az istenkeresés, az iskolai szoron-
gas és az Onbizalomhiany is jelen van.” Gyorgy Alida a Tanerdtlen cimi
kotet bemutatojarol szamol be, amelyre a 10. Kolozsvari Magyar Napok
rendezvénysorozatanak keretében kertilt sor 2019. augusztus 21-én a Koffer
konyvesboltban. A szerzo ott elhangzott kijelentéseire hivatkozik, melyek
szerint a versek a tanari kozosségekben szerzett konkrét tapasztalatok és
¢lmények lenyomatai. A kotet cime a tanar és a rendszer gyengeségére vall,
a kotet masodik ciklusa, a Lila kozérzet a kettdsséget ragadja meg, ahol egy-
szerre van jelen a szorongas ¢€s a felszabadulés. A harmadik ciklus, a Csond
és Isten a szerz6 Istennel valo intim viszonyarol beszél.®

Tarkanyi Erika magyartanar szol a versekr6l, a tanarlét ,,édes-keserti”,
humoros mivoltarol, arrdl, hogy a tanar is volt diak. Igazgyongyokként®
értelmezi a mélybdl (értsd: a pszichikum mélyébdl) fakado verseket, ame-
lyek megfogalmazasa szerint emberiil és angyalul tanitanak. Ugyanitt Egyed
Emese a szamadas, a sokszoros kihivas fel6l kozelit a kolteményekhez, a
mérlegelést, a csondes perc megszerzését emeli ki, feltéve a kérdést, hogy
megorizhetd-e a gyermeki lélek tisztasaga, hogyan és mennyire lehetséges
ez a tobbszords, mindennapi szerepcserék kozott.

Ki a tanar tulajdonképpen? Miféle funkcidt, hanyféle szerepet tolt be?
Hogyan hatnak, férnek meg egymas mellett, egymas kozott ezek a szere-
pek? Milyen terhet r6 és milyen 6romot nyujthat e hivatas azok szamara,
akik vallaljak? Megmenthet6-e a jozan ész, a korrektség, a szabad akarat és
az 6nallo személyiség a papiralapu, iktatdszamok uralta rendszerben, ahol

7 Bereczki: Maszkok, onbizalomhidny, lélek nélkiili iskola — ,, tanerdtlenségril” irt versesko-
tetet egy kolozsvari magyartanar.

8 Gyorgy: i. m.

> Aversek igazgyongyokként valo értelmezése nem idegen Cseh Katalin koltészetében. Meg-
figyelhetjiik, hogy az Emlékbazar cimi kotete €lére maga a szerz6 valasztja ki mottoul Kas-
sak Lajos 1. Bus emlékezés a kedvesemre cimi versének utolso szakaszat, ahol az emlékek
igazgyongyokkent jelennek meg. Jelen esetben az emlékekbdl épitkezd versek valnak szo-
vegekké, igazgyongyokkeé.
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a megalazo ¢és a megalazott, a megfélemlitett és megfélemlitd egyarant a
rendszer tagja, a beolvadasé, a (tdbbnyire rossz értelemben vett) mintako-
vetésé? A hasonld és azonos jelentésti fogalmak az egytivé tartozas sokszor
hamis reményével kecsegtetnek, ahol az egyéni, az 6nallé mint tulajdonsag
olykor problematikus. Dolgozatomban a fent megfogalmazott kérdésekre
igyekszem ravilagitani Cseh Katalin 7anerdétlen cimi kotete alapjan, az elsé
versciklusra reflektalva, ahol a verseket a mindennapi tanari 1ét tapaszta-
latainak lenyomataiként tekintem. Fontos megemliteni, hogy palyafutasa
soran a szerz6 tizennégy iskolaban tanitott,'® legtobbszor ugyanazon tan-
évben harom helyen is.

A pedagdgusi palya

A pedagoguspalya valasztasanak harom szempontjat kiiloniti el Mathé
Borbala: elsdként a szakma vonzasat emliti, ezt koveti a masok, a kérnye-
zetben ¢16 egyének, valamint a koriilmények hatasa.!! A pedagbgusok nagy
része sajat akaratukbol, személyes dontésiik altal valasztjak és gyakoroljak
hivatasukat. ,,A pedagdgussa valas folyamata joval az egyetemre, féisko-
laba Iépés elott megkezdddik, sok évvel annak elvégzése utan teljesedik
ki.”'? Falus Ivan tanulmanya a tizennyolc éves korra kialakuld személyi-
ségvonasok felismerésével hozza dsszefliggésbe a palyavalasztas kezdeti
szakaszat. Az ezt megel6z6 id6szakban ez az egyetlen olyan szakma, ahol
benyomasok sokasaga érheti a tanulot. Az élmények, tapasztalatok szerepet
jatszanak a diak értékeldi és nézetrendszerének kialakitasaban, az ismeret-
szerzésben vald tajékozodasban, a gyakorlati készségek és kompetenciak
megalapozasaban. Ugyanilyen jelentdségliek az iskolan kiviili kdrnyezet
hatasara nagyrészt mar kialakult személyiségvonasok, mint a tolerancia,
konfliktusok kezelése, a masik ember tisztelete, a hitelesség, a hatékony
kommunikacié. A palyan tanuld pszichikus képzodményei, az allandéan

10 Cseh Katalin 2024. marcius 20-an, az Urania kavéhazban egy személyes talalkozas alkal-
maval sorolta fel a tanari munkaja szinhelyeit: Kovaszna megye: Torja (1985-1990); Kolozs
megye: Kolozsvar, 1990: 3-as szamu Altalanos Iskola, Kolozsvéri Reformatus Kollégium;
Bathory Istvan Elméleti Liceum; Brassai Sdmuel Elméleti Liceum; Sigismond Toduta Zenei
Fégimnazium; 2003-2011: Constantin Brancusi Altalanos Iskola; 2008—2021: Latassériiltek és
Gyengénlatok Liceuma; David Prodan Altaldnos Iskola; 2011-2017: Tehnofrig Elelmezésipari
Szakkozépiskola; Transporturi Szallitasiigyi Szakkézépiskola; Octavian Goga Altalanos Isko-
la; Apaczai Csere Janos Elméleti Liceum; 2011-2020: Onisifor Ghibu Elméleti Liceum.

1 Mathé: 4 pedagogusszemélyiség viltozasa a tandri életpdlya sordn az egyetemi padtol a
nyugdijig. 68.

12 Falus: 4 pedagdgussd valas folyamata. 359.
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formal6do személyiség €s a szerepelvarasok sziiroként viselkednek, igy fo-
gadva be vagy tagadva meg a beérkezd informaciodt az egyéni tudas elrakta-
rozodasaban.'® Az emlitett tanulmanybol kiindulva megallapithatjuk, hogy a
diakkori tapasztalatszerzés, megfigyelés, a megfeleld képességek jelenléte,
felismerése elindithatja a tanuloban az érdeklédést a pedagdguspalya irant.
A pozitiv tapasztalat, az egykori tanarral vald jo kapcsolat emléke motivalo
szerepet tolthet be a palyavalasztas el6tt allo diak dontésében. Az ,,olyan
akarok lenni, mint...” kifejezés tudatos vagy nem tudatos modellkdvetést
hoz magaval, ami a kedvelt pedagogusbol példaképet, idealt formal, gyakran
imitaciojahoz vezethet, egyfajta piedesztalra emelve 6t. Negativ tapasztalat
esetén forditott folyamat zajlik le. A kovetésre érdemes és az ezt kétségbe
vond mindsitések maris a jo €s rossz tanar kategoriakat célozzak meg.

A szakirodalom szerint a tanaroknak a kovetkez6 tulajdonsagokkal kell
rendelkezniiik: legyenek hatarozottak, kdvetkezetesek, tudjanak sokkal
tobbet a didkoknal, legyenek jo vezetdk, legyen tekintélyiik, modell- és
példaértékiien viselkedjenek. A szerzd elismeri a feladatkorok illuzérikus
voltat, amelyek kitagitottak és megndvelték a tanari munka felel6sségét.'*

Mathé Borbala tobb kutatd!® véleményét sszesiti a kovetkezd elvara-
sokban: a tanar legfobb eszkdze a sajat személye; legyen szaktargyaban
jaratos, jol felkésziilt; tamasszon elvarasokat onmagaval és a tanulokkal
szemben; attitiidje legyen pozitiv, kreativ, érzékeny, emberi, kedves és egyiitt-
érzd. Legyen humorérzéke, tisztelje a tanitvanyait, ismerje el, ha hibazott,
¢és bocsassa meg masok hibait. Fontos az érzelmi intelligencia, ami megha-
tarozza az intra- és interperszonalis viszonyokat, az empatiara valo képes-
séget és a stresszkezelést.'¢ A felsorolt tulajdonsagok egy idealis tanarképet
alkotnak, ahol a negativ jellemzok eltorlddnek, és a hattérben egy tokéletes
pedagdguskép marad. A valdsdgalapu tapasztalat hordozta tulajdonsagok

'3 Falus: i. m. 359-361.

4 Czike: A pedagégus-szerep valtozdsa és hatdsa a személyiségfejlédésre. 17.

15 A kévetkez6 munkak szerz6ire hivatkozik: D. Peabody — L. R. Goldberg: Some determinants
of factor structures from personality trait descriptors. Journal of Personality and Social Psy-
chology, 57,1989, 552-567; J. Digman-N. Takemoto-Choek: Factors in the natural language
of personality: Reanalysis, comparison, and interpretation of six major studies. Multivariate
Behavioral Research, 16, 1981, 149—170; R. McCrae — E. Costa: Reinterpreting the Myers
Briggs Type Indicator from the perspective of the five-factor model of personality. Journal
of Personality, 1989, 57, 17-40; Suplicz Sandor — Fiizi Beatrix: 4 mentoralas pedagogidja.
Obudai Egyetem, 2015; R. J. Walker: /2 Characteristics of an Effective Teacher. Lulu Pub-
lishing, USA, 2013.

16 Mathé: A pedagogusszemélyiség vdltozdsa a tandri életpdlya soran az egyetemi padtol a
nyugdijig. 10-11.
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a Tanerotlen cimii kdtetben egy bels6 perspektiva megvilagitasai. A kotet
egyetlen versében sem talalunk leirast arra vonatkozdan, milyennek kell
lennie a tandrnak; helyette arrél olvashatunk, milyen a kezdeti idészakban,
¢s milyenné valik a késdbbiekben.

A tanar kiilsejét tobb vers is targyalja, adott esetben kék eres, csupa ér
a keze, filigran alkatd, szemiiveges, kontya sziirkésfehér. Ha férfi, akkor
kopaszodo, egyszdoval emberi, korantsem idealizalt. A férfi és néi egyen-
16tlenségek latvanyosak a palya soran. A pedagogusi munka nagyrészt néi
foglalkozasként van jelen. Mathé Borbala kiemeli, hogy a n6k nagyobb em-
patias érzékenysége, nyitottsaga, fejlett verbalis és alkalmazkodoképessége
alkalmasabba teszi 6ket a segité foglalkozasok gyakorlasara, mint a férfi-
akat. Chaterine Hakim'” tanulmanyat idézve Mathé Borbala kifejti, hogy a
férfiak hianya ezen a tertileten a karrierépitésnek és az alacsony bérezésnek
tulajdonithato. A nék koziil elsésorban azok vallaljak a szakmat, akiknek
a munkajuk ugyanolyan fontos, mint a csaladjuk.'® A néi érzékenység, a
szerepkorok betoltésére valo igyekezet, a csaladépités, ennek kiegyensu-
lyozott megdrzése, Osszetartasa, a gyermekvallalas sok esetben gatolja a
ndk karrierjének kiteljesedését, mégis ebben a tekintetben konnyebben al-
kusznak meg, mint a férfiak. N6i mivoltuknal, anyai 6sztoneiknél fogva az
iskolaban is olyan feladatot toltenek be, mint otthon: nevelnek, vigyaznak,
feliigyelnek, segitenek.

Czike Bernadett szerint a nevelés pedagogiai szemszogbdl a tarsadalmi
értékek megmutatasat és tovabbvitelét jelenti. Olyan folyamatnak tekinthe-
td, amelyben a neveld az altala fontosnak tartott alkalmazkodasi formakat
megprobalja atadni a didkoknak. A f6 cél a tarsadalmi egyiittélés szabalya-
inak, értékeinek elsajatittatasa.'”” Mathé Borbala Farber® tanulmanyat idé-
zi, amikor a tanarok feladatarél beszélve kozli, hogy a tandrok a gyerekek
intellektualis, szocidlis és érzelmi fejlodéséért feleldsek, ennek ellenére
tarsadalmi megitélésiik szintje alacsony. A tarsadalom sziikségesnek, de
nem tal értékesnek véli 6ket, az elismerés nem elegendd. Az elvarasoknak
megfelelden azoknal a tanuldknal is fejlédést kell elérniiik, akiknél sajat

17" C. Hakim: Women, Careers, and Work-Life Preferences. British Journal of Guidance and
Counselling, 2006, 279-294.

'8 Mathé: i. m. 21.

1 Czike: i. m. 32.

2 B. A. Farber: Inconsequentiality — The Key to Understanding Teacher Burnout. In R.
Vandenberghe — A. M. Huberman (eds): Understanding and Preventing Teacher Burnout.
A Sourcebook of International Research and Practice. Cambridge University Press, Cambridge,
1999, 159-165.
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sziileik kudarcot vallottak, munkajukat folyamatos kritizalas éri olyanok
részérél, akik nem képzettek a szakmaban.?!

Cseh Katalin tanarként a kovetkezOképpen fogalmazza meg a foldi
(neveldi) kiildetés céljat, a hivatas 1ényegi elemét a végeredmény szem-
pontjabdl: ,,ezentul mindennap / teljesitenem kell / valamit adni magam-
bol / nemcsak tudast / sok minden egyebet”. A pedagdgus mindennapi
munkdja soran kiliresedve érezheti magat, hiszen nemcsak a szellemi tu-
dés atadasa tartozik hataskorébe, hanem elsGsorban az emberré nevelés
felorld feladata.

Szerephelyzetek

A tanarszerep-fogalom egyrészt a tanitasi tevékenységgel kapcsolhato
Ossze, ami tobb tudomanyagban is jelen van, masrészt tarsadalomtudomanyi
szerepfogalmakkal hozhato 6sszefliggésbe. Kahn és munkatarsai? elméleté-
re alapozva Fabidn Gyongyi kifejti, hogy a szerepkiildok — az egyén szerep-
kornyezetének tagjai — normakat hataroznak meg, elvarasokat kozvetitenek,
s ezzel egyidejiileg nyomast gyakorolnak az egyénre, aki szerepviselkedést
végez azzal a szandékkal, hogy megfeleljen az elvarasoknak. Ehhez jarul-
nak hozza még a szervezeti tényezdk, a személyiségbeli tényezok €s az in-
terperszonalis viszony jellemzdi. A szerepkészlet a kapcsolatokat 6sszesiti,
amelyeken keresztiil egy adott egyén egy adott csoporton beliili szerepét
gyakorolja. A leggyakoribb szerepeket sorakoztatja fel a tanulmany szerzo-
je, végigvezetve olvasojat a kérdés szakirodalman; utal példaul a Zrinszky?*
altal megfogalmazott szerepekre: a pedagdgiai szerepre, amelyben a tanar—
tanuld viszony all a kdzéppontban; a kolléga szerepre, amely az ugyanolyan
statusban 1évok viszonya; a hivatalnok szerepre, amely a struktirdban az
adminisztratori feladatkort tolti be; a sziilok neveld partnerének szerepére,
valamint a nyilvanos szerepre, amely a demokratikus tarsadalomban ma-
gatdl értetddo kozéleti szerepvallalast jelent. A szerepkonfliktus jelensége
zavarokkal jarhat, ilyen a szerepambiguitas, a szereptilterheltség, az értel-
mezési zavarok, a szerepnovekedés.> A Tanerdtlen kotet folytonosan ref-
lektal a didk, a tanar és a sziilo szerepére, ezek kozott mozog, ezek nyelvén

2l Mathé: i. m. 20.

22 A. Morrison — D. Mclntyre: Teachers and Teaching. Penguin Books, Harmondsworth,
1969. 36.

2 Zrinszky Laszl6: Pedagogusszerepek és valtozasaik. E6tvos Lorand Tudomanyegyetem
Bolesészettudomanyi Kara Neveléstudomanyi Tanszék, Budapest, 1994.

2% Fabian: A tandrszerep aspektusai kiilonos tekintettel a nyelvtandrszerepre. 5—13.
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besz¢l, hol egyikkel, hol masikkal azonosulva vagy ezeket parhuzamosan
vizsgalva, megtoldva kornyezeti szerepekkel. A sokféle viszonyulas, a gye-
rek és a tanar tipoldgidja az olvasé érdeklddésének fenntartasaban is moti-
valt, ugyanakkor ravilagit a megszolalé gyerekparti mivoltara.

ségét, a proza €s a vers hataran huzdodnak, nagyrészt élobeszéd-jellegliek,
szabadvers formajuak. A 109 vers koziil 18 esetében beszélhetiink kotott
formarol. A kotet cime azonos az elsé versciklus cimével, tematikailag
azonban valtozatosabb, mint amit igér, hiszen két masik témat is targyal.
Az alcim (Emberlét és tanarlét szine-fondakja) a szerepek mogott huzodo
tanar emberi mivoltara, felelésségére, gondolataira vilagit ra, a ,,szinfalak
mogott” huzodo érzékenységét mutatja, ugyanakkor tobbféle tanarszerepet
abrazol. Nem véletlen a sorrend; ebben az emberlét megeldzi a szakmai,
tanari létet. A kotet szisztematikusan épitkezik formailag és tartalmilag
egyarant, a fejezetek terjedelem szerint kovetik egymast, a szakmai kiilsé
tér ihlette versek az itt toltott iddmennyiséget is magukkal hozzdk, ezért
valhat a versciklus terjedelmesebbé. Linearisan haladva az otthon, a benti
terek felé, az érzelmekre, hangulatokra figyelés dnvizsgalattal, befele for-
duléssal jar, amit a masodik versciklus olvasasa kdzben észlelhetiink. Ez
késziti el a harmadik versciklust, a megérkezést a csend vilagaba, a talal-
kozast a transzcendenssel.

Az elsé fejezet elején megjelend illusztracio a tanar szerepek kdzotti két-
vagy tobbarctsagot szemlélteti, valamint a kettdsség kozotti atjarhatosagot
probalja megragadni a pedagdgus arcanak kétféle abrazolasaban, a faradtsa-
got tiikrdzo, lehunyt szemében; bal oldalan az iskola, jobb oldalan a konyv.
Hajviseletének erdteljes valasztéka is a szerepek talalkozasaként értelmez-
hetd. A féltve 6rzott, sotét alapon ndévényeket fakasztd félprofil abrazola-
séban egy-egy ag, cserje akarva-akaratlanul szokik at természeténél fogva
a szomszédos teriiletre, magaval hozva az ott rejtett gondokat, textarat.

A fejezet keretesnek mondhato, elsé négy verse az iskolakezdésre 6sz-
szpontosit, az utols6 négy pedig a tanévzarasra, igy akar egy tanévnyi id6-
szakként, tapasztalatként is felfoghato. A megszolald életében rendkiviili
helyet foglal el az iskolai élet. A Tanévnyito cimi vers retorikus téma,
miifajmeghatarozé. Unnepi keretet ad a ciklusnak, azonban az {innep® al-
kalma kiilonbdzéképpen hat az egybegytltekre, a didkok, tanarok, sziilok

% Az tinnep gyakran visszatérd elem a Cseh Katalin-koltészetben, akar mérfoldk6ként is
értelmezhetd, értelmet, életet ado jelenség. Az tinnepek kozott, koriil, ezekbe dgyazva zajlanak
a mindennapok, torténik maga az élet.
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sajatos modon élik meg a kozos eseményt. ,,Lathatd és lathatatlan masz-
kok” feloltését, ,,lelkesiiltség fasultsdg” érzését hozza magéval a viragok,
koszontések 6zone. A vers maga konkrétumok felsorolasava valik, némi
értelmezéssel az iskolai vilag szerepldit, 4genseit mutatja be az olvasonak,
a kotelez6 korok lebonyolitasa kozben. Az arcok, maszkok szokapcsolat
megeldlegezi a késébbiekben targyalt emberi szereplehetéségeket. A zg
hangkapcsolat az igazgato, izgatott és izgato szavak jatékaban érvénye-
siil, ami sajatos hangzast ad a versnek. A személyes hangvétel csak a vé-
gén jelenik meg: ,,Félelmek, szorongésok, / kimondasok, elhallgatasok”
vegyes ¢érzése kozott a tanar elbizonytalanodasat érzékeljiik, a kételyt,
amely orokosen kiséri: ,,...tanarkodnom kéne maris/miért vacillalok?”’*
A kotelezettségek, a megfelelés, a megmérettetés mindennapjai szorongas-
sal toltik el az iskolaba induldt. A masodik kdltemény az elsd vers utolso
sorabol merit, beinditva az emlékezés folyamatat. A vers parhuzamba al-
litja a régmultat, a multat és jelent, ezt jelzi a versszakok tagolasa is. Itt a
mondatismétlés a gondolat tagolodja: ,,Emlékszem amikor / eldszor men-
tem iskolaba (...)”,%" a versszak vége altalaban a gondolat befejezése is.
Az 1d0 osztotta szerepek kozott az izzadd tenyér, a szorongas mindharom
dimenziot végigkiséri. A kotott ritmus sokszor prozanyelvre valt, a didak-
tikus zaromondat az iranyitott értelmezéssel visszajard jelenség e kolté-
szet egészében. Az emlékezést lassiibb, mélazo hangulat dominalja, amely
visszakanyarodik a jelenbe, ahol a , kosztiimos kétely” és a ,,csupasz hit”,
vagyis a forma (a szerep) és a tartalom (a bels6 elbizonytalanodas) var a
tanarra az id6 almokat fakité korkorosségében. A Becsengetés cimii vers
az els6 iskolaba vezetd utat idézi: el6szor diakként, aztan tanarként éljiik
at. Hangzasa is erre jatszik ra, a 1épések ritmusara irodik, valamiféle siet-
ség érezhetd benne. Az egyes mondatszerkezetek ismétlése meglatdsom
szerint 1ényegi fordulopontot hoznak 1étre, ahova folytonosan visszakertil
a megszolald kiillonb6z6 szerepekben. Ilyen az iskolaba vezetd Ut a reg-
geli fényben (ami az Gjrakezdés, a mindennapi remény lehetéségeként is
értelmezhetd), a taska, a tanarral valo szembenézés, mindezek anaforikus
szerkezetet alakitanak ki. A taska a targyak helye, szimbolikusan a nehéz-
ségek, a gondok, a veliink hurcolt élmények sine qua non tartozéka. A gyer-

e

a kérdémondatok, koltoi kérdések hordoznak: ,,Mit latsz szememben?

% Cseh: Tanerdtlen. 7.
27 Uo. 8.
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Zirzavart? Rendet?”?® Ugyanakkor egyfajta biralat is megfogalmazodik
a tanarral szemben a zaro, felkialtd mondat révén: ,,Ulj a szamarpadba,
/s huzd ki magad, gyermek!”? A szerepcserébdl szarmazo konfliktusok,
az egyre sokasodo elvarasok kozott vergddod én elvesztheti onmagat, sta-
bilitasat: ,,hogy allandé nem vagyok, mindig mas (...) / A pillanat (...)
szivembe férkézik / méreget.”°

Az utolsé versszak megtori a gondolati linearitast, szaggatottsag ész-
lelhet6 benne, a kapcsoldelemek elhagyasa akar egy gyors valtas eredmé-
nyeként értelmezhetd; a tanar viszonyulasa teljesen kiszamithatatlanna,
szigoruva valik; szamarpadba iilteti a becsengetés utan azonnal helyet nem
foglalo diakot. A kdzpontozas hianya elbizonytalanito, a vers beszéldje az
olvasora bizza a befejezést. A Kezdet cimii vers a palyan induld pedagogus
lelkesedését ragadja meg, amely annak megjelenésében, kisugarzasaban
valik szembetltin6veé, a tekintet tisztasdgaban, nyiltsagaban. A megszolald
kiilsé pozicidobdl néz egykori 6nmagdra, vagy altalanosit. A munkabiras
kritériuma fontossé valik a vezetdség szamara, a nagyobb didkok szem-
telensége a félelem érzését taplalja (a pedagogusban). A kezdeti lelkese-
dés mogott huzodo igazi arc azonban csak akkor mutatkozik meg, amikor
,,Otthon rogton az agyra veti magat / és a mennyezetet bamulja/ (...) arra
gondol, hogy a tanar munkéja / a szinészéhez hasonlit leginkabb / nem
mindegy miképpen / jatszod az esedékes szereped / jatékosan bohocosan
dramaian / magabiztosan unottan / vagy latvanyos lelkesen.”! A nyilva-
nossag eldtti megszolalas szorongassal jar a tanar szamara is. Az alom
leirasa valdjaban egy kisebb novellat jelent, amely mozaikszertien illesz-
kedik a versbe. A visszatérd tudatalatti kép, a mozdony a folytonos utazas,
ameg nem érkezeés szimbolumava valik, a nevelési folyamat kézzelfoghato
eredményének lathatatlansagara, befejezhetetlenségére utalhat. A hivatas
vallalasénak, a felelésségnek lelki sulya van. A gyerekekkel teletomott
mozdony vezetése, a gyorsuld-lassulo iram, a hullamzas az életatra ira-
nyitas gondolatat fejti ki, az alomban folytonosan visszatérd jelenséggé
valik, azt igazolva, hogy a neveldi hivatassal egyiitt jaro szerep a tandra
elteltével sem valtozik. Az otthon az elcsendesedés és az onreflexio tere,
ahol a pedagogus naponta szamot vet tetteivel, megvizsgalja dnmagat,
mondatainak kovetkezményeit.

RS

? Uo. 10.

31 Uo. 11.
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A kotet bemutatojan Cseh Katalin elmondta, hogy tanarként gyakran
féliink levenni a maszkokat a tarsadalmi elvaras miatt, miszerint mindig
boldognak és mosolygosnak kell lenni.*

A tanarszerep nehezen megfoghatd jelenségét Fabian Gyongyi a metafo-
rak segitségével vizsgalta meg, amelyek hatékony eszkozként viselkednek
absztrakt entitasok megragadasa soran. Ezekben tarsadalmi elvarasok fogal-
mazddnak meg.*® A tanar szerepének Osszetett jelenségére vilagit ra az alab-
bi felsorolas, ahol a tanar egy személyben anya, haziasszony, barat stb.

anya gyermekmegdrzd moderator
haziasszony feliigyeld kozonség
barat biifés csoportvezetd
,pszichologus” segitd egészségvedd orvos ¢és apolo
oktatd kutato minta
neveld statisztikus vitapartner
beosztott bird (igazsagosztd) vizsgaztatd
fonok mediator illemtanar
adminisztrator kapcsolattartd osztalyfénok
technikai személyzet palyazatfigyeld jogértelmez6
gazdasagis palyazatird ifjusagvédelmi felelds
szervezd rakodomunkas technikus
menedzser dekoratér csaladgondozo
értékeld sportolo szocialis igyintéz6
kritikus munkatars szOVive
érdekvédo mumus politikus
értékkozvetitd ellenfél/ellenség/ szeretettargy
tananyagfejlesztd vetélytars (lelki sziikséglet élhetd
(dal)szerz6 szinész ki rajta)
kisérleti nyul szonok

facilitator

Erdemes megfigyelniink e szerepkorok sokféleségét, kiterjedési terii-
leteit, kapcsolodasait, megfogalmazva a kérdést, hogy mennyiben teljesit-
hetbk a sokszor egyazon idében zajlo rész- és teljes feladatok, mennyiben
befolyasoljak, torik meg a személyiséget, valamint hogy ezek milyen meg-
terhelésekkel jarhatnak.

32 Gyorgy: i. m.
# Fabian: i. m. 15-16.
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A tanar szerepe a tanulo6 szerepétdl elvalaszthatatlan, komplementer jel-
legti, a kettd kozotti kdlesonhatasban nyer értelmet, ahol a tanitas célja az
autonom egyéniség formalasa. A tandrnak eréfeszitéseket kell tennie annak
érdekében, hogy mind 6nmagat, mind a tanul6t az autondmia tertiletén egyre
magasabb szintre juttassa el.** A pedagdgus—diak kapcsolat jelent6ségét az
adja, hogy a pedagdgus ezen a kapcsolaton keresztiil tud hatni ndvendé-
kére, ezért sziikségessé valik ennek kiterjesztése az ember—ember kozotti
kapcsolat vizsgalatara. A tanar facilitator szerepe, hitelessége, bizalma el6-
feltétele annak, hogy a didk koverni tudja a nevel6t.*

A kotet a tanar—diak kapcsolatot elsésorban ember és ember kozotti
kapcsolatként értelmezi; az egymas fele fordulas, az egymas szemébe né-
z¢s, az egymasra figyelés, az dszinteség €s bizalom hatarozza meg ennek
esszencidjat. Az els6 talalkozas pillanata dontd szerepti, a 1élek a I¢lekre
néz: ,,Megérkezik a tanitd néni, / szemében penge (...) kell t6le félni?”
A masodik versszakban megszdlald, itt mar a tanar szerepét magara 6lté
lirai én kiszol a versbdl, altalanositva az elsd talalkozas élményét, a kiilsd
mogott az ember felismerését: ,,Megérkeztem én, a tanar néni. / Mit latsz
szememben? Kell t6lem félni?*¢ A tanar—diak kapcsolatot vizsgalva érde-
kes szempontot nyijt Mathé Borbala felmérése, aki a jo €s a rossz tanar
tulajdonsagairol kérdezi meg a didkokat. A felmérés eredménye szerint az
els6 tizenkét helyen a kdvetkez6 szavak allnak: kedves, segitokész, megér-
td, vicces, humoros, tiirelmes, igazsagos, szigoru, kovetkezetes, felkésziilt,
figyelmes, empatikus. A szigor mindkét kategoriaban benne van. A rossz
(tanari) tulajdonsagok pedig ezek: igazsagtalan, szigoru, tiirelmetlen, unal-
mas, rosszindulatq, felkésziiletlen, gonosz, kdvetkezetlen, mogorva, leke-
zel6, bunko, szétszort, figyelmetlen. A felsorolt tulajdonsagok elsdsorban
emberi tulajdonsagok, csak ezeket kovetden jelennek meg a szakmai tudast
célzo jellemz6k.’” Megfigyelhetd tehat az a klesonhatés, amely a tanar—
diak kapcsolat mozgatoérugoja, miszerint a diak els6sorban az embert keresi
a tanarban, ugyanugy, ahogy a kotetben megszolalo tanar is Gnmaga esen-
déséget latja a didkban. A szerepekbdl valo kilépés a feloldodasban érhetd
tetten, foként azon versek esetében, amelyek a latassériilt gyerekekkel vald
foglalkozas eredményei, igy a versek kapcsolatot teremtenek a Vildgtalan
vilagossag kotettel, abbdl a tanari perspektivat érvényesitve. Az éneklés

** Fabian: i. m. 28— 35.

3 V6. Czike: i. m. 42.

% Cseh: i. m. 9. (A tovabbiakban az i. m. a Tanerdétlen cimii kotetre vonatkozik.)
37 V6. Mathé: i. m. 99-100.
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itt a boldogsag forrasava valik, amely megsziinteti a szerepekre osztast, az
egylittlét érzését iilteti a 1étezésbe, és egy igazi kozdsséget hoz 1étre: ,,és
egyszerre énekeliink / kiesiink a szereplinkbdl / nincs tanar és nincsenek
diakok / csak mi vagyunk egynéhanyan / pusztan emberi mivoltunkban”.
Ezekben a versekben felerésodnek a hanghatasok; hangszerek, dalok sz6-
lalnak meg, a zen€l6 didkok Georges Bizet Carmen cimii operajanak egyik
ariajat adtak eld. Az Erintés cimii vers ,lelkek talalkozasat” irja le, ahol
mindannyian ,,vilagtalanok vagyunk, Isten mellénk iil és tanul téliink hosz-
szan varni”’; az ember mellé kuporodo Isten képe visszatérd vizualis elem, itt
a megerdsités, a jelenlét szimboluma. Mint mar emlitettem, ugyanez a kép
jelenik meg a Napraforgok a kertben, valamint az Emlékbazar ciml kote-
tekben, kapcsolddasi pontokat teremtve a megszolalasok kozott. A csukott
szem, a fény—vilagtalansag, a kéz, a manualis tevékenységek, a gurigazas,
a csond és a zenei hanghatasok egyiittesen alkotjak a 1atassériilt gyermekek
itt érzékeltetett vilagat.

A Titkos ablakok cimti versben jdl kirajzolddik a tanar—diak kapcsolat,
amely a kéz fogasaban, a vezetésben, a bizalom megragadasaban nyer for-
mat. Az érintés €s a tapintas a felfedezés eszkozei ezekben a kdltemények-
ben, a latast helyettesitik. Itt a didk és a tanar egyenld, egymas kezét fogjak,
egymasra tamaszkodnak. Az ,,Osszekoccannak / porcelan-csendek” sorok
versreminiszcenciak Jozsef Attila 7€li éjszaka cimii kdlteményébdl. A va-
kok—ablakok rimpar a fény—sotétség ellentétparra fokuszal, ugyanakkor a
befalazott vakablak koltéi képre is vonatkozhat. A Siker? Elmény? cimii
versben az akadaly, a motorikus vagy érzékelési ,,fogyaték” a dal megszola-
lasaval tinik el. A ,,fény gyl” metonimia, valamint a ,,boldogsagot viragzik
a 1¢lek” metafora az tjjaéledés eszkozei. A szoveg sajatos idézéstechnikat
hasznal, beépiti a Petdfi-verset a kozlésbe: ,,Atolelem, reszket / mint a bo-
kor Pet6fi / népszerti versében”.** A didk megkdszoni a vele valo foglalko-
zast, a tanar is megkoszoni gondolatban a diaknak, ,,hogy / tanithatom, s
hogy / én is tanulhatok téle. / Harom a kulcsszo Istenem: / irgalom, alazat,
kegyelem”.** Az egymasra talalas a ,,vers csendben”, a ,,szivdobbanasban”
torténik,* ami egyuttal utalas is lehet az Ordknydr kitetre. A maszkok vi-
selete mogott ott rejtézik a tanarban a meg nem mutatott ,,gyermeki 1élek”.
Errél maga a szerz0 tesz tantibizonysagot, folyamatosan reflektalva egykori

3 Cseh: i. m. 38.
¥ Uo. 42.
4 Uo. 43.
4 Uo. 57.
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onmagara, kifejtve, hogy csakis ez a rejtett, egykori gyermek értheti meg
igazan a vele szemben all6 diakot.

A rendszer

A kotetben megjelend allami oktatasi rendszer képe egy papirbol robo-
tokat gyarto, iktatoszammal ellatott vallalatéhoz hasonlithato. Egy oriasi
tarsadalmi csoportot képvisel az iskola, egy kiilon kasztot. Az ideérkezo
teljes kiszipolyozasra szamithat minden teriileten, s6t olyanna valik, mint-
ha kicserélték volna, kivetkdztetik oGnmagabol. A didk és a tanar egyarant
a rendszer ¢és a falak rabja; ellendrizhetd korkorosség ez, szabadsagot csak
az elméleti sikon beliil mozgéd parhuzamos vilagok kdzvetitenek. A be-
csengetés utani percek ,réveteg tekintetekre” talalnak, a tanuldk a kinti,
lebegd vilagban tartdzkodnak még, a csengd a két vilag kozotti harang,
kapu szerepét tolti be, folyamatosan jelezve a kettd kdzotti atjarhatdsagot.
Az ablakon kinézd didkok tobb iskolatémat feldolgozoé regényben is meg-
jelennek, példaul Vigdis Hjorth 4 tandarnd dala cimi mivében: ,,Még a
legkdtelességtudobb hallgatok is abrandozva nézték az ablakon at a nyirfa
lombjat, amely szeliden, jatékosan tancolt a meleg szélben.”*? Viktor, az
Elfogy a levegd cimii film* didkot alakito szerepldje ugyanigy bamul ki az
ablakon, csak tobbszori tanari felszolitasra kapcsolodik be ismét a tanora
menetébe. Az osztalyterem statikus terébol, lelassult idejébdl csak kinézni,
elvagyodni lehet a szabadsag felé, igy az iskola bizonyos értelemben a bor-
tont jelképezi. Mircea Cartarescu Szolenoid cimii regényében az 1980-as
évek romaniai oktatasi rendszerének és miikodésének életszerti abrazolasat
talaljuk (szinhely: az egykori Bukarest kiilvarosa).

Annak ellenére, hogy a regénybeli narrativ szal tobb helyen fiktiv ré-
szekkel tarsul, az abrazolas hitelessége nem veszit értékébdl, sem az iskolai
¢let leirasaban, sem a tanar—diak kapcsolat elbeszélésében. Az iskola bor-
tonjellegét igazolja a diakok vallara tetovalt iskolai azonositészam, a nyiras,
szamlap- és hajpantellendrzés, az egyenruha: ,,...megjelenik a mithelygya-
korlat-oktato (a fiuk lakatosmunkat, a lanyok varrast tanulnak) egy voro-
sen izz0 tlvel. A gyerekek feltiirt ujjal, egyenként tiirelmesen megvarjak,
amig a bal vallukra gondosan, kerek betlikkel rairjak a 86-os szamu iskola
azonositoszamat. (...) Az iskola konyvtara a zarka szerepét is betolti.”**

42 Hjoérth: A tandrnd dala. 11.
4 Moldovai: Elfogy a levegd.
4 Cartarescu: Szolenoid. 45.
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A bortonjelleg ugyanugy érezhetd a tanarok esetében is, egyfajta kinzas:
Az V. D-be ugy megyek be, mint az oroszlanbarlangba, a naploval vagy
a szogmérdvel védekezem«, mondogatjak gyakran a tandriban. A tanarnok,
foleg a kezdok, sirva menekiilnek onnan. Epphogy felszaritjak a konnyei-
ket, és kezdhetik elolrdl az egészet. Semmit se lehet tenni? A legjobb nem
gondolni ra. Ugy 1épek be egy ilyen osztalyba, mint életem egyik kinzo-
kamrajaba (kinzokamrakban telik az életem). Semmit se lehet tenni: a leg-
jobb nem gondolni ra. Menni automatikusan, napléval a honom alatt abba a
pokoli bugyorba. Egy oran at kinoznak, aztan elengednek.”* A kinti szabad
vilagba nemcsak a didkok kivankoznak; tobb tanarkép leirasa esetében is
visszatér az ablakon kinézés gesztusa vagy a gondolatok parhuzamossaga
a realis kontextussal szemben.

A konyvboritd grafikaja, a 1€gbdl kiszelt, trapéz alakt forma a benne
1év0 piros és szintelen 1éggdmbbel az erd és az erdtlenség jelképeként ér-
telmezhetd. A képviselet és az ember, a kényszer és a szabadsag, a hatalom
¢s az alavetettség egymast érintd, egymast felvaltoé szimbolumai lehetnek.
A kotet cime is erre a kettésségre jatszik ra, amikor a taniigyi ,.kader”, a
taniigyi beosztott jelentésben hasznalt kifejezést lecseréli a tanerd szora,
amely ,,az iskolai oktatasban m{ik6dé munkaerd” a Magyar nyelv értelmezd
szotara szerint, szinonimai pedig a kdvetkezék: pedagogus, tanar, neveld,
oktatd, tanitd. A kolté a kivalasztott szohoz illeszti a -tlan fosztoképzot.
Egy teljesen 0j szot alkot igy, amely a taniigyi alkalmazott erdtlenségét, az
allami oktatasi rendszer felépitésének és miikddésének hianyossagat fejti
ki, tarsadalomkritikaja félreérthetetlen. Cseh Katalin elmondasa szerint a
tanerd sz6 nem illik a pedagdgusra, ezért toldja meg a fosztoképzdvel, ami
az iskolarendszer tokéletlenségét és a régi pedagdgusi magatartas eltiing-
sét jelzi.* Az erd sz6 piros betlikkel vald feltiintetése ennek fontossagara,
egyszersmind hidnyanak szembe6tld jellegére utal. A rendszer miikddése
az, ami hozzajarul az elerbtlenitéshez, a kiliresedéshez, felérélve, maga ala
gylirve az egyéniséget. A folytonos stresszhelyzet, a feleldsségek, a tultelje-
sités, az elvarasok sokasaga a bels6 kiégés veszElyét hordozzak. A szerepek
sokasaga veszélyezteti az én stabilitasat. A versekben kétféle iskola jelenik
meg: a lélek nélkiili iskola (emlékképe), ahol a félelem és a szorongas az
uralkodo, és ennek ellentéte, az alomiskola. Az alom itt legtobbszdr pozitiv
toltetil: ,,...minden csupa lebegd alom / (...) nincs bantas nincs dorgalas

4 Uo.
4 Bereczki: i. m.
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/ nincs félelem és nincs szorongas/ (...) allam id6t mér alom-faliora...”,"
olvashatjuk az Alomiskola cimii versben. A szoveg jol illesztheté Wedres
Sandor Majomorszag ciml verséhez, ahol a helyi szervek az dlomisko-
la bezarasdhoz folyamodnak, tettiikket az dlmok hamissagéaval igazoljak.
Az ezektol vald elszigetelodést jelenti a beszéldnek a gyerekekkel valo
azonosulasa, a pozitiv érték valasztasa; at is veszi a gyereknyelvet, a gon-
dolkodast. Ugyanez a kép jelenik meg a Létallapot cimii versben, ahol a
1élek nélkiili iskola egy diszes képkeret, az almok elfogyasztoja, a vagyak
felorldje, ahol nincs helye a csondnek, a szonak. Cseh Katalin elmondasa
szerint a lélek nélkiili iskola a folyamatosan atszarmaztat6 tudas nagy tan-
anyagu iskoldja, ahol a didk elhidegiil, és a tanar szorongova valik. Az alla-
mi intézmények léleknélkiiliségét hangsulyozza a latassériiltek iskolajaval
szemben, ahol csaladias, kétetlen, szabad viszonyok uralkodnak.*® (A ko1t6
allitasai az allami iskolarendszerre vonatkoznak, az alternativ oktatasban
nincs tapasztalata.) A Létdllapot cimii vers egészében megdrzi az egyenletes
ritmust, mozgékonysagot, a félrimes stréfakat asszonancok (varok—varok),
tiszta rimek kovetik: ,,egy apro szivrekeszbe?! / (O, félelem, 6, szorongas,
/ kérlek, ne rekessz be!)”.* A rutin (,,...a megérkezés és atszallasa / egy
masik léthelyzetbe”), a napi ismétlédések (,,Ugyanazt mondom / mindig
masképpen”) fasultta teszik a benne ¢€l6t, a tanar robotta valik, ellendrizhetd
adatta a renddrségtol kikért erkolesi bizonyitvany altal is. Az elesendesedés,
az ¢jszaka almatlansaga teremt lehetdséget a szamvetésre. Az ablakon at,
a holddal szembenézé beszélé helyzete Toth Arpad Lélektdl lélekig cimii
versét juttatja esziinkbe.

A kiégés

»Akiégés a munkahelyi kimertiltség, cinizmus és eredménytelenség pszi-
choldgiai szindromaja. Egyéni stresszélménynek tekinthetd, amely komp-
lex tarsadalmi kapcsolatok kontextusaba agyazodik, és magaban foglalja a
személy munkahelyi, 6nmagarol és masokrol alkotott képét.”*® Fontosnak
tartom a fogalom egy elézetes ismertetését ugyancsak Maslach modelljére

47 Cseh: i. m. 16.

4 Bereczki: i. m.

4 Cseh: i. m. 15.

3 “Burnout is a psychological syndrome of exhaustion cynicism, and inefficacy in the
workplace. It is considered to be an individual stress experience embedded in a context of
complex social relationships, and it involves the person’s conception of both self and others
on the job.” (Sajat forditas.). Maslach: Burnout. A multidimensional perspective. 368.
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hivatkozva, mely szerint ,,a kiégést az érzelmi kimeriiltség, a deperszona-
lizacid és a teljesitOképesség romlasanak pszicholdgiai szindromajaként
hatarozhatjuk meg, amely olyan egyéneknél fordulhat eld, akik valamilyen
mindségben mas emberekkel dolgoznak. Az érzelmi kimertiltség és tal-
terheltség az érzelmi er6forrasok kimeriilésére utal. A személyiségvesztés
negativ, érzéketlen, tavolsagtartd reakciokra vall masokkal szemben, az ala-
hagyott teljesitéképesség pedig a kompetencia és a munkaban vald sikeres
érvényesiilés csokkenését mutatja.”™!

Herbert J. Freudenberger a kiégés fogalmat ,.fizikai jelek és a viselke-
dési mutatok szempontjabol vizsgalta, a faradtsaghoz és mikodésképte-
lenséghez kotve a jelenséget. Fizikai jelei: kimertiltség, tartés megfazas,
gyakori fejfajas, gyomor-bélrendszeri zavarok, almatlansag és 1égszom;.
Viselkedésben megnyilvanul6 tényez6i: hirtelen diihkitorés, ingeriiltség,
frusztracio, tilérzékenység, gyanakvas, paranoia. Az egyén gondolkodasa egy
zart konyvhoz hasonlithato, rugalmatlan, makacs, merev. Megakadalyozza
a fejlodést, a valtozast, hozzaallasa negativ, lehangolt. Kiégésre a tul sokat,
tul sokaig és til intenziven dolgozdk szamithatnak, akik beliilr6l nyomast
éreznek, Oket a biintudat még tovabbi »adakozasra« és végsé kimeriiltségre
sarkallhatja. A kiégés masik feltétele a munkahelyi unalom, rutinszer(iség.
Freudenberger a kiégést a gyasz folyamataval hozza 6sszefliggésbe mint
veszteséget, ami akar a sajat eszményeink vesztesége is lehet.””> A kiégés

51« .define burnout as a psychological syndrome of emotional exhaustion, depersonalization,

and reduced personal accomplishment that can occur among individuals who work with
other people in some capacity. Emotional exhaustion refers to feelings of being emotionally
overextended and depleted of one’s emotional resources. Depersonalization refers to a negative,
callous, or excessively detached response to other people, who are usually the recipients of
one’s service or care. Reduced personal accomplishment refers to a decline in one’s feelings
of competence and successful achievement in one’s work.” (Sajat forditas.) Maslach: i. m.
20-21.

32 “The concept of staff burn-out is explored in terms of the physical signs and the behavioral
indicators. For one, there is a feeling of exhaustion and fatigue, being unable to shake a lingering
cold, suffering from frequent headaches and gastrointestinal disturbances, sleeplessness and
shortness of breath. A staff member’s quickness to anger and his instantaneous irritation and
frustration responses are the signs. He cries too easily, the slightest pressure makes him feel
overburdened and he yells and screams. With the ease of anger may come a suspicious attitude,
a kind of suspicion and paranoia. As to the person’s thinking, that almost becomes a closed
book. He becomes excessively rigid, stubborn, and inflexible. He almost cannot be reasoned
with-he once again knows it all better than anyone else. He blocks progress and constructive
change. We work too much, too long and too intensely. We feel a pressure from within to work
and help and we feel a pressure from the outside to give. Another condition for burn-out in
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tehat belso kitiresedésként értelmezhetd kiillonboz6 kdrnyezeti, szociologiai
hatasok fiiggvényében, ami az 6Snmagunk elvesztésével jarhat.

Ez az érzés végigkiséri a kotet versciklusat. A folytonos kétely, az erdt-
lenség, a tehetetlenség a kié¢gés problémajat aktualizalja. A Kiégés cimmel
ellatott vers a folyamat végét vilagitja meg, amikor a tanar mar a teljes
sOtétségbe zuhan: ,,egyszerre hunynak ki a lampak / (...) csupasz csond
téblabol / a hianyok s6tétjén....”3 A vers hasonlattal érzékelteti a kiégett ta-
nari pszichikum mibenlétét, , kiiiriilt cirkuszi satorhoz” hasonlit, ahol nincs
kozonség. A tanar szerepét kdzvetve a bohoc szorakoztatd szerepével azo-
nositja. A vers utolso sora felszolitasjellegii, az olvasora iranyul: ,,Merengj
el a kiégett tanar gondjan”.>* A szerz6 ezzel a kotettel ismételten felhivja a
figyelmet egy 1étezd, megoldasra varo tarsadalmi problémara. A versek egy
része tanarképeket sorakoztat fel, rendre elidéz ezeknél a megszolalo, em-
l1ékezve jelen és mult tandri tapasztalataira (A4 fényképalbum, Lajika), leirva
a koztiik 1évé hasonldsagokat, tipusalkotésra is torekedve. Az emlékezés
a gyerekkorra és a volt tanarokra az Emlékbazdr cimii Cseh Katalin-kotet
szovegeit mozgositja az olvasdban. A filmkocka és fényképalbum megne-
vezések az értelmezést iranyitjak, képszerisitik, a fikcids elemek mintegy
potoljak az emlékezetbol kiesd részeket. A kiégés tiinetei megfigyelhetok
a képleirasokban, az 6ngyilkos tanar esete az okok mélyére mutat: a tanar
olyan, mint egy ,,1étbe felejtett koltd”. Nem talalja helyét, nem érti meg
senki, ,.tilérzékeny”, halk szavu, csondes, mondandéjat a katedranak ta-
maszkodva, hattal is folytatja, szinte onmagaban, onmaganak besz¢l. A szé-
gyent elviselni nem tudd, dngyilkos tanar esetét dolgozza fel Kosztolanyi
Dezs6 Aranysdarkany cimi regénye, amelyre maga Cseh Katalin utal a fe-
jezet utolso versében. A didkokkal valé munka nehézségeit tarja elénk a
regény, a helyzetek elfajuldsat, a védtelen tanar, Novak Antal esetét, akit
a nagyobb didkok eldszor fizikailag bantalmaznak a vizsgaeredmények
miatt: ,,Egymas utan zaporoztak az iitések. A kisebbik, ki a gorcsds botot
forgatta, a hatat, a bal lapockajat verte kovetkezetesen, a nagyobbik pedig
a bikacsokkel a tarkdjat s az oldalat... Ide-oda rugtak az aldozatot... De
a szemétdl megijedtek. A cingarabbik... megadta neki a kegyelemiitést: a
goresos bottal Novak Antal szép, boltozatos koponyéjara sujtott.”> Késébb

us-is the boredom, the routinization of the job we perform. (...) the burn-out has also within it
the dynamics of mourning. Something has died. There has been a real loss.” (Sajat forditas.)
Freudenberger: Staff Burn-Out. 159-165.

3 Cseh: 1. m. 69.

** Uo.

55 Kosztolanyi: Edes Anna. 150.
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pedig a sajtoban teregetik ki maganéletét, megtoldva hamis allitdsokkal,
rosszindulatq, alaptalan pletykakkal, a gytilolet teljes elhatalmasodasa ko-
vetkezményeként: ,,— Mert az. Gyilkos. Az Ostor is kiirta réla. Minden
harmadik évben fébe 16vi magat miatta egy didk. — Az emberiség szégyene
— jelentette ki Bélus. — Kozonséges gyilkos gonosztevo, fegyhazba kellene
csukni. Azt hallom, hogy fiatal koraban sikkasztott is. Oriilhet, hogy igy
szabadul a biintetéstol. Hohér.” A regény témajanak aktualitadsa nem vitat-
hato, a rendszer nem biztosit védelmet az6ta sem a hasonld esetekben.

A tanari kiszolgaltatottsagot, a tehetetlenséget, a kollegialitas helyett
a részrehajlast, a sziilok partoskodasat, a didkok zsarolasat, a hatalom be-
folyasat kitlinden szemlélteti a mar emlitett Elfogy a levegd cimii film is.
A szabadsag a tananyag kezelésében, a munkamenet kivalasztasaban sem
lehetséges, ha az irodalmat oktato tanar eltér a tantervtdl, az kizarast von
maga utan. ,,Anna, ne légy nevetséges. Csak tanitsd azt, ami a tankdnyv-
ben van, és akkor nem kertilsz bajba!” — hallhatjuk az igazgaté mondatait.
,,Botrannyal itt nem sokat érsz el. Minél hangosabban mondod az igazadat,
annal rosszabb!” — jegyzi meg az idésebb kolléga. A lazadas, a magunk
igazaért valo harc nem jarhato 0t a filmben, a rendszer kidobja a meg nem
alazkodokat, a be nem illeszkeddket.

A tanari munkarol cimii Cseh Katalin-versben eldszor a tanar defini-
cigja jelenik meg, mégpedig a sziiléi szélamok, az anyai nézépont érvé-
nyesiilésével. Ezt kdveti a versbe szedett torténetmondas, majd a fikcios
rész. A tanitott anyag elkiséri a taniigyi alkalmazottat az autdbuszon is, a
fizika szabalyainak ismétlése révén; az automatizalt Oriilet szinte elkeriil-
hetetlenné valik: ,,az ablakiiveghez / tapasztja az arcat és mondja a leckét: /
,»A lejtén egyenletesen mozgo test / egyensulyban van, gyorsulasa zérus”.%
A besz¢€16 perspektivat valt: egy belsé hang felé fordul, énkozlést alkalmaz,
amikor Arany Janos A4 lejton cimili versével asszocidlja sajat személyét és
a gyorsulasi szabalyt. A kovetkezd versszakban mar ismét nézOpontvaltas
torténik, a megszolald a tanarndvel beszél, magazod formaban. A kezd6 rész
nagy tombjei a vers végére dsszezsugorodnak, a zard sorokban koltdi kérdés
fogalmazodik meg, amely a kdzos tudasra vonatkozik.

A pedagodgusra a hallgatas vagy a szavak tularadasa jellemz6, hangulata
meghatarozza a diakokhoz vald viszonyulast, a tiirelmet, munkaja a sziné-
széhez hasonlit a leginkabb: a tanulo a kdzonség szerepét tolti be. A tanar
szoborra merevedése altalanos jelenség, a rendszer rugalmatlansagat szim-
bolizélja. A tandrnéni, tanarbacsi kifejezések a gyermeki szerep feldltését

% Cseh:i. m. 19.
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feltételezik a megszolalo részérdl, ebbdl a perspektivabol, ezen a nyelven is
sz6l a vers beszéldje. A mérges, szomorumeérges, mérgesszomori azonos le-
xikai mezObdl szarmazo6 melléknév ilyen jellegli hasznalata a svéd gyermek-
versekre, azok szerkezeti megoldasaira emlékeztethet. A kolté kommentart
fiiz zéarlatként a verséhez. A matematika-tanarné kora megallapithatatlan;
vékony, szemiiveges, zarkozott természetli; munkaja kifogastalan, amit
oklevelek igazolnak; alvasi zavarban szenved, az altatok hatastalanok, ha
mégis elalszik, ,,Almaban repiilésre alkalmatlan, / félszarnyt madarakat
lat”. A repiilni nem tudo, félszarny madar a kiteljesedés hianyaként értel-
mezhetd olvasatomban, amit egyrészt a karrier betoltésének hianyaként,
masrészt a maganélet kudarcaként ¢l meg a megszolalo én. A szarnyasze-
gettség ugyancsak a szabadsag hianyat szimbolizalhatja, elvagyodast egy
olyan helyre, ,,ahol két egyenes 1¢lek / kdzos metszéspontban / talalkozik
egymassal”.’’ A tanarok nyelvezete alkalmazkodik gondolkodasukhoz és a
tantargyhoz, amelyet képviselnek. A magyartanarnd szabalyos arcu gorog
istenndkkel vetekedik megjelenésben, a beszéde valasztékos, artikulacioja
tokéletes olvashatd a Magyartandrnd cimi versben. Tanitvanyai sikeresen
szerepelnek a kiilonb6zo versenyeken, vasarlas kozben is versek tolonganak
fejében, tartasa szobros, mint egy hires koztéri alkotasé, kelletlen hordozza
a levetkdzhetetlen szerepeket: ,,Minden kortilmények kozt / 6 magyartanar-
nd, példaul a piacon, / almamustralgatas kdzben”. A szerepek kozotti elté-
velyedés az Oszinteség elvesztését is feltételezheti: akkor is mosolyog, ha
depressziv gondolatok gyotrik. A mar emlitett cirkuszi bohoc szerepét tolti
be a ,tanar bacsi” nemcsak a beszéde, hanem a megjelenése, a mozgasa, a
viselkedése is a cirkuszi porond vildgara emlékeztet. Komor is tud lenni,
ilyenkor messze néz ki az ablakon. ,,Egyediil é1, mar 10 éve 6zvegy ¢és sen-
kije nincs / (...) maganyossaga mindig vele van.”*8 Az iskola falai k6z¢ is
elkiséri, ahol sok a nyiizsgés; folytonos fejfajas gyotri, ideggyengeség. John
Williams Stoner cimii regénye William Stoner irodalmat oktatod egyetemi
tanar ¢letét mutatja be az elindulastdl a sikerig, onnan pedig a szellemi és
testi leépiilésig, végigvezetve az olvasot az egyiitt induld tanarokkal valo
kollegialis viszonyon, a tanar—diak kapcsolatokon, a maganéletén. A kiégés
és a szellemi leépiilés jegyeit fedezhetjiik fel a regényben, a magany szinte
veégigkiséri itt is az életciklusokat: ,,Egyre gyakrabban fordult el6, hogy ne-
hezen tudott egyvalamire koncentralni, agya elkalandozott, maga sem tudta,
merre, €s néha azon kapta magat, hogy olyan szavakat mond, amelyeknek

7 Uo. 28.
*# Uo. 31.
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nem érti az eredetét.” ,,Szeretett volna még tobbet mondani, megmagya-

razni, de nem tudta folytatni. Lehunyta szemét, és érezte, hogy kitagul az
agya. Képek kavarogtak benne, valtottak egymast, mint egy vasznon.”®

A szerepek egymast figyelik, vizsgaljak a koteten belill, a tanar képe a
gyermekrol, a gyermek képe a tanarrél, a tanar képe a sziil6rél, a sziil6 képe
a tanarrol, igy a Tanerdtlen versciklusban imagoldgiai jellegli megkozeli-
tésmod érvényesiil. A Sziildi értekezlet cimii vers kétféle szerepre irodik,
az els6ben a tanari foglalkozast gyakorlo sziilé szdlal meg, az értekezlet
lefolyasanak mozzanatai azonosak mindkét szakaszban. Az osztalyfonok
felsorolja a tudnivalokat, az iskolai szabalyzatot, a gyerekek viselkedésérdl,
tanulmanyi helyzetérdl besz¢l, aztan egyenként folytat parbeszédet a szii-
16kkel. A sziiléi szerep ebben az esetben felvaltja a tanar szerepét, ugyan-
akkor felismerhetok a kozdsen ismert, hasonld helyzetet leképez6 narrativ
részletek, példaul a tapintatossag elve a gyerekrdl tett negativ visszajelzd
megallapitdsokban. A végkimenetel mindkét szerepben fizikai fajdalom-
mal jart: ,,A sziil6i értekezlet végére Osszeszorult a gyomrom / és a fejem
is fajni kezdett, hasogatott”. A kotetek kozotti atjaras, ezek dialogusa a
Fogalmazds cimii versben elevenedik meg a leghatarozottabban. Az isko-
lai fogalmazas helyett a kislany két napraforgét rajzol, igy abrazolja az el-
megyogyintézetben ¢16 édesanyjat. Az egyik délceg, magasan allo, a masik
hajlott, sapadt szirmu. A vers itt konkrét 6sszekotd elem a Napraforgok a
kertben cimi kotettel.

A magany végigkiséri a kotetben a legtobb pedagogus életét, olyan
faktor, amely bizonyosan nem a kiégés ellen dolgozik. A ,,berendezett ma-
gany”,°! ahova a munka utan olvasni, fényképalbumot nézegetni vonul el
a tandr, lefekvés elotti szertartas: a kényelmesség képzetét keltheti, azon-
ban az egyediillét legtobbszor nem oldhaté fel. A dolgozatjavité pedago-
gus maganya a dolgozatot ir6 gyerek maganyaval vetekedik, olvassuk az
Elmélkedd® cimii versben. A magany emberi alakot 6ltve jelenik meg a
lirai én el6tt a Magany I cim( versben, ujjaival a Braille-irast konyvet
matatja, fekete a haja, az arca gipszszobor, perecet majszol, majd hirtelen
eloson. A Tanerdtlen cimii vers szojatékra alapoz, a kolto a szavak sorrend-
jét valtoztatja meg, Uj jelentéseket hozva létre. A magany és a magan sza-
vak Osszetételébdl alkot jatékot, a magany tanara megforditas 0j jelentést

% Williams: Stoner: 343.
% Uo. 344.

6 Cseh: i. m. 22.

2 Uo. 38.
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hordoz, miszerint a tanar a magéanyt tanitja. A folytonosan jelentkezd gyer-
mekkezek vizidként jelennek meg, mint ,,lendiil6 helybeszarnyak / lengd
larma(fa) agak”. A ,,szokevény csondfolyosd” reminiszcencia Pilinszky
Janos Kétsoros cimil versébdl. Az iskola teréhez egyrészt a zsibongas és a
,larmafadg” tarsithato, masrészt pedig a rutinszer(i andalgas.

Félelem, hiba, esenddség

A félelem a rendszer egészét athatja, mindkét fél életében jelen van, a
diakok nemcsak a tanar kéréseinek tesznek eleget, hanem alkalmazkodniuk
kell a kdzdsséghez is. A vezetés hatalommal jar, az ezzel vald visszaélés
veszélye mindig fennall. A segit6 foglalkozasok esetében az elfogado a se-
gitséget nyujto kiszolgaltatottjava valhat, ami a megalazottsag érzését hozza
magaval. A biintet6 tanar erds emlékképe elevenedik fel a Félosztaly cimii
versben, a sebzettség nyilvanvalo. A harmincperces guggolas a megaldzas
konkrét eszkoze. Itt a tanar sdévar szemekkel nézi ,,a megalazottsagukban
/ még kivanatosabb lanyokat”.®* A sévdr melléknév negativ jelentéstoltete
magaval hozza az értékitéletet, ugyanugy, ahogy a fél kifejezés tobbszori
megismétlése, az ezzel valod jaték, a szo6 kiillonbozo kontextusokba helyezése
is a negativ pdlus felé billenti a versben kifejezésre jutd megallapitasokat.
A hatalomgyakorlo visszaélés jelzésével parhuzamosan egy masik tanari
hibat is elénk tar a szoveg, a beskatulyazas jelenségét, amely tobb peda-
gb6gus mindennapi értékelési szokasaiban jelen van. Az osztalyozas nem
csupan az elsajatitott tananyag alapjan torténik, hanem a tanul6 altalanos
tevékenysége is meghatarozo ezaltal.

A beskatulyazas a versben a kiilonb6z6 szinti dobozok jelenlétét felté-
telezi. A didkokat a teljesitmény alapjan kategorizaljak, a kék szinti a ,,jo-
tanuloké”, a barna a kdzepes, a sziirke a gyenge tanulmanyi eredménytieké,
végiil a fekete az ismétloké. A versben megjelend dobozok kozott az atjaras
lehetetlen, ezzel a megszolalo a didkok kategorizalasanak orokérvénytisé-
gére vilagit ra. Az dlomban visszatérd skatulyak viszont {iresek: ,,almaink
kozott minden éjjel / kifosztott skatulyak szerteszéjjel”.* Erdemes megfi-
gyelni ismételten a versben megjelend perspektivavaltasokat, a beszélgets-
tars kivalasztasat. Az elso versszakban a #i (tobbes szam masodik személyti)
a megszolitott, a masodik versszak a torténet elbeszélésének ad helyet,
ahol a prozanyelv versbe tordelt. A harmadik versszakban személynevek

% Uo. 13.
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is felbukkannak. Itt a fe (egyes szdm masodik személyli) a megszolitott,
értelmezve az altalanos szabalyt, miszerint a skatulyak kozott nincs atjaras.
Az utols6 sorok az értelmezd zarlatot képviselik, itt altalanositas torténik,
a mi a megszolitott. Az egyes szakaszokban a rim szandékos kertilése ér-
hetd tetten.

A sokféle hatas, feleldsség, dontés, hibazas a ,,papirizi” gondolatok
mellett a ,,késpenge pillantas” kdzonyosségében az egymas iranti irgalom,
az emberi esenddség beismerése csakis a folytonos onreflexivitas, lelki-
ismeretesség gyakorlasaval 6rizhetdé meg, mint ,,utolsé tisztalap” a csen-
dességben. ,, Tanar vagyok, a maszkok mogott ember, / kdzelits hat, Uram,
konnyt kegyelemmel. / Sz6lj ram, ha végnélkiili tiztancomat jarom, / két-
ség és félelem szivemen a jarom.”% A koltemény Szilagyi Domokos Bartok
Amerikaban cimii versével hozhat6 6sszefliggésbe. Az aldzat az 6nfegyelem
¢és az Onvizsgalat jegyében torténik, ahol a megbocsajtas ugyanolyan fon-
tos, mint a bocsanat elnyerése, hiszen ,,tudjisten mekkora terhet cipeltek”.%
A pedagogus munkajanak nincs kézzelfoghat6 latszata, eredménye. Az ér-
demes és nem érdemes harcok kett6ssége belill torténik, az atlatszosagtol,
az dnmagunk elvesztésétdl valo félelem a maszkok viselete kozben realis-
sa valik. ,,...valamit nem j6l tettem / valamit jol csinaltam / valami szépen
alakult / valamit elbaltaztam.”®” Az 6nmagunkhoz val6 hiiség és Gszinteség
megorzését kéri szamon a Harcok cimii vers.

A kételkedések, megtorpanasok elbizonytalanitok, de az almok éltetd,
,,szemekbol kibomld madarak™. A tanar esend6ségét, emberi arcat legfo-
képpen a szerepbdl vald kiesésekor lathatjuk, a katedran tali élet terhét
nem mindig lehet kizarni. A k6zony kikapcsol, a semmibe vet, az elrejtdzés
percei hosszura nytlhatnak, azonban az egyediillétben tudunk csak igazan
onmagunk lenni: ,,Kilazultam énmagambdl (...) a mosdoba sietek, / ahol
végre maszatosra / sirhatom magam. / Senki sem lathat igy.”®® A tanar sze-
repben a kilazulast a kovetkez6 hasonlat ragadja meg a leglatvanyosabban:
,Mikor szétes6 szekrénybdl / hull a draga holmi / meg a sok kacat...”.%
Hjorth mar emlitett regénye ugyanezt a kilazulast érzékelteti: ,,Lotte kiment,
¢és olyan gyorsan vagta be az ajtot maga utan, hogy Tagé Bast nem is tudta
kovetni. Rohanva fordult be a sarkon, amikor hallotta, hogy ujra kinyilik
az ajto, akkor mar lent is volt az alagsorban, berontott a vécébe, magara

% Uo. 25.
% Uo. 57.
7 Uo. 58.
% Uo. 32.
® Uo.

312



zarta az ajtot. Mintha az a nyomas, amit korabban a gyomraban érzett, most
a torkat fojtogatnd, és megnémulna, mint Kattrin a darabban. Kinyitotta a
csapot, és addig folyatta a vizet, amig teljesen le nem hiilt, alatette a csuk-
16jat, és hamarosan érezte, ahogy lehitott vére két irdnyba fut, le a kezébe
és fel, a szive felé. Benedvesitett egy papirtoriilkoz6t, és az arcéra tette. igy.
Raszorult egy kis ongondoskodésra. Es szerencsére a hangja is visszatért.
Nyolc perc elteltével kinyitotta az ajtot, és viszonylag 6sszeszedetten fel-
ment a terembe.””® A kérdéssorozatok struktarajava valik az Iskolai (koltoi)
kérdések cimii vers. A nyolc eldontendod kérdést kiegészité kérdések kovetik,
igy adnak hangot az elidegenedés érzésének.

Amiért megéri, humor

Az iskolai egyiittlétek nemcsak borus talalkozdsok, hanem iinnepi jel-
legii alkalmak is. Cseh Katalin Ahitat cimii verse Jozsef Attila Nem emel
f61 mar senki ciml kolteményére alapoz. A vers hatdsat 6rokiti meg, en-
nek koriilményeit irja le, amikor ,,a szavald teljesen azonos dnmagaval”.
A vers ereje néhany perces tinneppé valtoztatja a tandrat, valamiféle meg-
hatottsag, ahitat élményében osztoznak a jelenlevok. A versmondo latas-
fogyatékossaganak a vers végén valo emlitése poétikai remeklés, a fehér
bot mint szimbdlum jelenik meg a szovegben. Az iskola a szavalas él-
meényének megélésében kel életre. A Szavaloverseny narrativ koltemény,
két variansban irodik, az elsd az linnepet eleveniti fel, a siker élményét
mondatja el a didkkal, aki ugy érzi magat, mintha szarnyai néttek volna,
mintha léggdmbként szallna a magasba, a masodik valtozat pedig a kudarc
¢lményére épiil, ebben a I¢lekhelyzetben a tanul6 sirni kezd, olyan, mint
egy kipukkadt 1éggdmb, amely percek alatt foldre ér, és a kovetkezd fel-
emelkedés mar problematikus. A kotet boritdjan 1évo 1éggdmbok ezzel a
verssel hozhatok 0sszefiiggésbe, a kudarc és a siker valtozo eszkozeiként
is értelmezhetdk. A kétféle zarlat a nyelvhasznalatra iranyitja a figyelmet.
A diakok mondatai koziil sok gyongyszem, igazgyongy keriil eld. Ertékiik
a tobbletjelentésben kereshetd, a szimbolikus kifejezésmodban, sokszor a
nyelvi humorban: ,,A balladdkban az ismétlések szerepe az, / hogy feliz-
gassak az olvasot. / Toldi csak egy dolgot szeretett: az anyjat. / A kolto il
a versben és oda varja a kedvesét / is.”7" A versértés és verselemzés iskolai
gondjairdl arulkodnak a didkot megszdlaltatd sorok. A verselemzéstdl vald

7 Hjorth: i. m. 26.
' Cseh: i. m. 51.
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félelem megneheziti a szovegekhez vald kozeledést: ,,A lirai én vacog a
versben / Pontosabban nem 6, hanem a szive / és egyiittérzen veszik koriil
a csillagok. / (...) A kolt6 mar nincs koztiink / fizikai valojaban / mert egy
valamire val6 koltd halott.””

A tanari tevékenység értékelésekor kiilonb6zd szolamok elevenednek
fel, a Tanari munkdrol cimii versben a sziilok nézete érvényestil, itt egy sa-
jatos fajként jelennek meg a tanarok az emberfélék csaladjaban. A humor
feloldo jellege uralja a nézépontot. Altalaban nénemii egyedek tartoznak
ide, leghosszabb a pihendszabadsaguk, orat tartanak, ahol ,,valamit mond,
/ de ha nem mond semmit, azt sem baj, / mert a tudatlansagba ¢és a nemtu-
dasba / még nem halt bele senki. / Bezzeg az orvos...”.”* A tanarfélék fo-
lyamatosan szidjak a gyerekeket, néhany koziilik ,,emberszabasu” is tud
lenni, s6t ,,mosolyogni is képes”, az 6ran viszont ,,veszedelmes vadda”
valtozhat, és ,.kiméletleniil szedi aldozatait”. A gyermeki nézéponti humor
a betokosodott, megfasult, tekintélyelvii pedagogus képét figurdzza ki, a
kliséket bontja le, amikor ironikusan jegyzi meg, hogy ,,A magyartanarné
magaslaton all, / egy kissé fels6bbrendii Iény 6”.7* A vers csattandja keserti
humorral, szarkazmussal summazza a magyartanarné esetét, aki ,,belehal
a halhatatlanok miiveinek / bemutatasaba, elemzésébe (...) dramai szerep-
16ket jatszik / az (iskolai) élet szinpadan™.”

A ballagas, a bucsuzas ,,kishalal”, olvashatd a Ballagas cimi versben.
Az elengedés az éveken at tartd, mindennapi talalkozasok utan megmagya-
razhatatlan Grt hagyhat a tanarban, generaciok jonnek-mennek, a kotédések
elengedésekben végzddnek, olyan ez, mint egy korforgas, ahol a jelen em-
1ékké valik. Senki nem mutatja meg, hogyan kell elengedni a végzds diakot,
aki ,,a vilagba vetett végtelen vandorlohoz”’ hasonlit. A poggyasz, a taska
visszakdszond szimboluma ismét megjelenik. Az értékelés, az érettségi
dolgozatok javitasa a megszolald szamara az 6nmagatol valo elidegenedést
jelenti; dontése hatalmas felelGsséggel jar, ezért dvatossagra inti a javitot:
»— SZigorusag szarnya, lebbend arnya / dvatosan vetiilj a javito tanarra —.
A javitas folyamatat lelki kiiiresedés kiséri.”” Az Onértékelés, a Portfolio és
a Most mar tokéletes cimi versek a kiilso és belsd ellentétes viszonyat tiik-
rozik. A tanar a rendszerbe helyezkedve papirtomkeleggé valik, szamokban
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kifejezett, pontozott dnértékelések, kitoltdtt alairt masolatok, két-harom
kilés portfoliok, dossziék tanuskodnak 1étezésérdl. Iktatoszamok, igazol-
vanyok ¢€s pecsétek veszik at személyisége helyét a teljes elhelyezkedés
¢és targyiasitas végett. Az emberi, a 1ényeg teljesen mellékes az ellendrzd
szervek szempontjabol. A hataridékhoz valo alkalmazkodas rendkiviil fon-
tos, papirhegyek gyarava valik az oktatasi rendszer. A folytonos stressz- és
sokkhelyzet, az Egy szuszra cimii versben a lefutas egy papirért jelencte
érzelmi kitorést, fejfajast, ideggyengeséget kozvetit. A felgyiilemlett mun-
kahelyi érzelmek, a mindennapi 6rl6dés sok esetben atkeriil a személyes
¢letbe, a tiirelmetlenség ott csapodik le a legtobbszor. Az elvonulas, a csend-
ben maradas perceit tokéletesen visszaadja a ,,I¢lekhdszakadas” metafora-
ja, amikor a ,,megfoghatatlan a megfoghatobdl kilazul”. A nyelvek kozotti
valtas a beszédpartner fliggvénye, amelyet rogton magyarazat kisér. A ,.te
a fejedhez kapsz / mint Kund Abigél” hasonlat Arany Janos Tetemrehivas
cimi balladaja dramai helyzetét idézi fel. A humor itt kiilsé szempont ered-
ménye, amely oldja a versbeli tragikumot, eszkoz a fellazitasra: ,,ugy allsza
tanari kozepén / mint egy tragika az utols6 felvonas / utols6 perceiben”.”

A ciklust négy vers zarja, a Pedagdgus-fohdsz a tanar 0szinte imadsa-
ga, a versben szerepld kulcsszavak egy életit, egy életpalya kulcsszavai.
A tér, az 1d6 és az egyediillét harmassagaban a belsé béke, az Gnmagunkra
talalas l1étfontossagu a tilélés szempontjabol. A versek szerint a raérds hall-
gatas, az alazat, a vagy, a hit, az akaras, az er0, a félelem nélkiili élet mind
sziikségesek ahhoz, hogy 6nmagunk lehessiink, ,,s nem morzsoljak szét a
lelkem (...) Uram, add, hogy megtalaljam / hiteles énem a kuszasagban”.”
A koltemény kilenc kétsoros szakaszokbdl all, elére jelzi a Csond és Isten
ciklust. 4 tanévzaro cim vers visszautalds a Tanévnyito versre, egyfajta
korkorosséget hoz 1étre a szereplok, a helyzet, a virdgok felbukkanasaval.
A vers az évzard kdoszszerliségét ragadja meg, ahol az iskola képe apo-
kaliptikus. A verset kolt6i kérdés zarja, amely az {i hang asszonancképzd
hanghatasat érvényesiti: ,,hangulat forrésag iinnep / sziinnek-e tlinnek / vagy
csak eliilnek?”’® Az tinnep tematikaja visszatér. A Taldlkozo megtori az el6z6
vers hangulatanak kedélyességét, amelyet a Vakdcio cimi zarovers fokoz.
A volt osztalytarsakkal val6 talalkozas a mi névmassal indit, ezt a diakként
kozosen atélt élmények felsorolasa koveti. Egy sajat szokapcsolat, a csillo
varazs kifejezés jelzi a hangulat kiilonosségét. (Az Evidencia cimt versben
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megjelenik mint hapax legomenon a selymell ige.) A belsé porcelankész-
let metafora a pszichikum sebezhetdségére utal, a beszélgetés a jelennel
vald szembesiiléskor hallgatasba torkollik, az 6rok didk képe jelenik meg
a padban, az egykori én elvesztésének terhe az alomban bontakozik ki.®!
A homokzsdk sziv metafora a lelki teherre vilagit ra. A Vakdcio cimi vers
a szabadsag, a boldogsag és az onmagunkra talalas id6szaka, megsziinteti
a bizonytalansagot, a labirintus s6tétjét, az empatia hangjan szol a pedago-
gusokhoz. Kosztolanyi Dezsé Aranysarkany cimi regényét aktualizalja az
tér, ahogy az egykori gyermek az iskolapadban iilve mélazik; Shakespeare
Hamlet-monologjanak szabad atirasaban ,,szorongni vagy nem szorongni

rejtelmein, titkan™.2

Kovetkeztetések

Cseh Katalin Tanerdtlen cimi kotete szisztematikusan épitkezik forma-
ilag és tartalmilag egyarant. A fejezetek terjedelem fiiggvényében kovetik
egymast, a szakmai kiilsé tér ihlette versek jelentik a tobbletet. Ezeket ko-
vetve a masodik versciklus linedrisan az otthon, a benti terek felé halad,
ahol az érzelmekre, hangulatokra figyelés onvizsgalattal, befele fordulassal
jar. Ez utobbi fejezet késziti elé a harmadik versciklust, a megérkezést a
csend vilagaba, a talalkozast a transzcendenssel.

A vizsgalodas foként a kotetben megjelend elsd fejezetre reflektal,
orok érvényl témat boncolgat, ahol a mindennapi tanari 1ét valosagalapu
tapasztalata, lenyomata érzékelhetd egy belsd perspektiva megvilagitasa
altal. A kotet jol illeszthetd a ,,massag” sorozatot képviseld, mar megjelent,
felnétteknek szant verseskotetekhez tematikus folytonossaga altal, hiszen
ebben az esetben is egy periférian elhelyezkedd ,,massag hang” (kiégett
tanar hangja) felnagyitasat szorgalmazza inkluziv jelleggel. A kotetek ko-
zOtt atjarhatosag van, a tematikus szalak visszakdszonnek egy-egy vers,
motivum, mondat megjelenésével.

A targyalt versciklus valds tarsadalmi problémat, kritikat fogalmaz meg:
egyrészt az allami oktatasi rendszer miikddési hianyossagaira hivja fel a
figyelmet, annak elavultsagara és rutinossagara, amelyben az emberi 1¢-
lek (legyen az didké vagy felnétté) felorlodik, megbetegszik, elveszti 6n-
magat, bezardodik, vagy kiég. A hatalmas tananyag sztik idéhatarok kozti

81 Tompa Andrea Haza cimii regénye is az iskolatarsak késébbi talalkozasat dolgozza fel.
8 Cseh: 1. m. 72.
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atszarmaztatasanak feladata alapvetd emberi tulajdonsagokat szamol fel
mindkét fél esetében, elhomalyositva, elterelve a figyelmet a nevelés valodi
céljarol, a tarsadalmi értékek érvényesitésérdl, ember és ember kapcsolata-
r6l. Mésodsorban a kotet azt a falat probalja lerombolni, amely akadaly lehet
pedagdgus ¢és diak viszonyaban, megmutatva az egyenldséget, a szerepek
mogott huzodo €16, érzékeny pszichét a tanarképben. Az emberré forma-
las folyamata az embert feltételezi. A lelkiismeret hangja, az onmagunkra
figyelés, a szamvetés, a mérlegelés eszkdzei a kotet végkicsengése szerint
az egyensuly visszanyerésének reményét nyujtjak. A kolté a megszolalas-
ban érvényesiild hivatastudataban ezt a kdzosséget képviseli, ezzel vallal
szolidaritast. Célja a megértés kozvetitése, a tarsadalom érzékenyitése, a
szerepbol vald kiszolas, a gondolkodasra ¢€s tettre dsztonzés egy olyan vi-
lagban, ahol a tanar emberi tisztelete, az odafigyelés ¢s a védelem hianya
folyamatosan érzékelhet6.
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Bereczki Szende

Szende Bereczki (Targu Mures, 1987) este doctoranda la Scoala Doctorald Studii
de Hungarologie a Universitatii Babes-Bolyai. Si-a efectuat studiile anterioare la
Facultatea de Litere: a obtinut diploma de licentd in limba si literatura maghiara,
avand ca specializare secundara limba si literatura finlandeza (2015), apoi si-a
continuat studiile de masterat in domeniul limbii si literaturii maghiare. Tema sa
de cercetare o constituie poeziile lui Katalin Cseh.
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Szende Bereczki (Targu Mures, 1987) is a doctoral student at the Doctoral
School of Hungarology Studies at Babes—Bolyai University. She completed her
previous studies at the Faculty of Letters, earning a BA in Hungarian language and
literature with a minor in Finnish language and literature (2015), followed by an
MA in Hungarian Linguistic and Literary Studies. Her research topic is the poetry
of Katalin Cseh.

Reflectarea lirica a carierei pedagogice in volumul ,,Tanerétlen” de Katalin
Cseh

Volumul Tanerdétlen (Fara putere) de Katalin Cseh se integreaza organic in
seria de volume anterioare adresate adultilor care abordeaza tema ,,alteritatii” si
care amplifica vocile celor de la periferia societatii, intr-un mod incluziv. Studiind
aceste volume, se poate observa o continuitate tematica: Vildgtalan vilagossag
(Lumina oarba) exploreaza universul mental al copiilor nevazatori, Napraforgok a
kertben (Floarea-soarelui in gradina) da glas locuitorilor institutiilor de psihiatrie,
ciclul de poeme materne din Emlék-bazar (Bazarul amintirilor) exprima vocea
celui care jeleste, iar capitolul Karanténdalok (Cdantece de carantind) din volumul
Kédbalak (,,Baloti de ceata”) scoate la lumina conditiile inumane ale izolarii. Ciclul
cu acelasi nume din volumul Tanerdétlen reflectd asupra profesorului epuizat, dorind
sa dezvaluie vibratiile sufletesti ale unei persoane sensibile din spatele rolurilor
cotidiene.

The Lyrical Representation of the Teaching Career in Katalin Cseh’s
Volume Tanerdétlen

Katalin Cseh’s volume 7anerdtlen (Powerless) fits well within the series of
previously published adult-targeted books that highlight voices from the margins
of society with an inclusive perspective. These volumes show thematic continuity:
Vilagtalan vilagossag (Blind Light) explores the inner world of blind children;
Napraforgok a kertben (Sunflowers in the Garden) gives voice to psychiatric
institution residents; the Anya-vers (Mother Poems) cycle from Emlék-bazar
(Memory Bazaar) expresses the grieving voice; and the chapter titled Karanténdalok
(Quarantine Songs), included in the volume of Kodbalak (Fog Bales), sheds light on
the dehumanizing conditions of confinement. The eponymous cycle of Tanerdtlen
reflects on the burned-out teacher, seeking to reveal the emotional vibrations of the
sensitive human being behind everyday roles.
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Szertartasok és latvanyok:
a népi kultara arcai






Andras Igndcg

A virrasztas szokaselemei a kaszonfeltizi romaknal

Kutatasomat a Kaszonaltiz kézséghez tartozo Kaszonfeltiz északi ré-
szén, a Paporszaga nevil falurészben végeztem. Itt él a Kaszoni-medence
legnagyobb roma kozossége. 1984-ben Kaszonfeltizen tanitottam, osz-
talyomban roma gyermekek is voltak, igy sokszor latogattam a telepet,
betekintést nyerhettem életviteliikbe, szokasaikba. Mar akkor felkeltette
érdeklédésemet sajatos hitvilaguk, de foleg a sziiletés ¢s a halal megélé-
sének szokasai kozosségiikben, és azota tudatosan figyelem és kutatom a
ciganyok halallal kapcsolatos szokésaink valtozasait. Kutatasom idején
a kozvetlen megfigyelésen kivill megvizsgaltam a temetkezési helytiiket,
huszonhét strukturalt interjut készitettem az utdbbi 6t esztenddben kiilon-
boz6 ¢életkort roma adatkozldimmel, 6t6t pedig magyar adatkozldvel. Az
interjuk készitésekor elony volt szamomra, hogy ismertem adatkdzldimet,
igy szivesen valaszoltak kérdéseimre.

A beszélgetések, interjuk alkalmaval roma adatkdzléim beengedtek
szerény hazaikba, melyek legtobb esetben harom generacionak jelentenek
otthont, két helyiségben, mindossze negyven négyzetméternyi feliileten.
Mintha a masodik vilaghaboru eldtt épiilt kaszoni székely hazakat lattam
volna. A virrasztas szokasat, ritusait, mozzanatait hallgatva szinte el tudtam
képzelni, hogy egy halalesetkor a székelyeknél is a halottat az egyik szobaba
el kellett helyezni, a csalad tobbi tagja a szabadon maradt egy helyiségbe
kellett hogy 0sszehuzddjon — aligha lehetett ebben az esetben aludni addig,
amig a halottat el nem temették. A halott melletti virrasztast a sziikség hozta
1étre és tartotta fenn az életkdriillmények, lakhatasi viszonyok megvaltoza-
saig, javulasaig. Ma mar ritka a székelyeknél, hogy harom generacio lak-
jon egy fedél alatt, a ciganysagnal azonban ez természetes. A kaszonfeltizi
kolonia telepiilésszerkezetére jellemz6, hogy egy kapu mogott, egy udva-
ron tobb csalad hazai sorakoznak — a szervezddés természetesen rokonsagi
alapon torténik, mégis az az érzésiink, hogy a régi székely falvak képe ko-
szOn itt vissza, ugyanis az 1614-es lustraban még kapuk szerint irtak dssze
a telepiiléseket, egy kapu mogott egy nemzetség lakott. ,,A kdzépkorban
az emberek kiskdzosségi életmodja magaval hozta a személyességet, a mai
(zart) csaladfogalom nem létezett, az élet nyilvanosan zajlott, az egymas-
rautaltsag kovetkeztében mindenki tudott a masikrdl. A szoros kozdsségi
¢let nem tette lehetdvé a szeparacidt, igy a természetesen bekovetkezo
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¢leteseményeket — a sziiletést, hazassagkotést, a halalt, a gyaszt — egylitt
¢élték meg az emberek.”! Ilyen lakhatasi viszonyok k6zott a kdszonfeltizi
ciganyoknal a mai napig az emberi élet sorsforditd eseményei nyilvanosan
zajlanak, az emberi élet természetes velejaroinak tekintik ezeket. A foldi
¢letet még mindig egy atmenetként fogjak fel, igy a halalt nem tekintik az
emberi élet utolso allomasanak. A virrasztas alatt sirunk is, de inkabb éne-
kelgetiink, jokat beszélgetiink a halottrol, kacagunk is jo nagyokat, mert
ugy hissziik, hogy a meghot testvériink még mindig veliink van. Szerintiink
a halal utani élet olyan, mint amilyen itt volt: ugy iszunk, esziink, éliink,
mint itt. (1IRM82KF)?

Nagykaszonban végzett kutatdsaim arrél gyéztek meg, hogy e teriileten
a legnagyobb valtozasok a 20. szazadban mentek végbe. A szokasok atala-
kuldsénak okai elsésorban a tarsadalmi és gazdasagi valtozasok, melyeket
a vilaghaboruk, a kisebbségi sors, a tulajdonformak megvaltozasa ¢s nem
utolsosorban a globalizacid idéztek eld. Feltételezem, hogy a 20. szézad elsd
évtizedeiben gyakorolt kaszoni székely halottkultusz egy-egy régi szokase-
leme a ciganysag korében ¢l ma tovabb. A feltételezésem alapgondolatat az
adta, hogy mar Bartok Béla és Kodaly Zoltan kutatasainak értékelésében,
1923-ban hangsulyoztak, hogy a ciganyok a legtdbb helyen éppen a veliik
egyiitt ¢16 magyarsag folklorjat vették at, amit aztan 6k egy-két emberol-
tével tovabb Oriztek,’ miutan ezek a tobbséget alkotd kozosségben mar
feledésbe meriiltek.

Albert Ernd a Kéaszoni-medencével szomszédos Haromszéken €16 ciga-
nyoktol gylijtott népdalokat és balladakat tette k6z¢ a Sokszép ciganylany.
Hdromszéki ciganyoktol gyijtott népdalok és balladdk* cimmel. A Korunk
1999. évi 9. szama tobb cikket kozdl a tarsadalmi integracid nehézségei-
161,° néprajzi szempontbol pedig Deak Ferenc Ciganytemetés cimii irasa volt
nagy segitségemre a kutatasi anyagom feldolgozasakor. Sziikségesnek tar-
tom a kozeljovoben egy Osszehangolt kutatds megszervezését, amely foleg a

! Fodor-Szlovencsak: 4 gyermekek haldlképének fejlédése 1.

2 Az adatkozI6k kodjainak magyarazata: pl. IRM82KF: 1/2 — férfi/n6, RM/MA — roma/ma-
gyar, (19/20)55, sziiletési év utolso két szamjegye, KA/KF/KI/KJ/KU — a telepiilés nevének
roviditése (Kaszonaltiz, Kaszonfeltiz, Kaszonimpér, Kaszonjakabfalva, Kaszonujfalu).

3 Pozsony: Az erdélyi ciganykutatdsok eredményei. 13.

4 Albert: Sokszép ciganylany. Haromszéki ciganyoktdl gyiijtott népdalok és balladdk.

5 Az 1989. évi romaniai valtozasok utan az orszagban elszaporodtak az etnikai konfliktusok.
1989. december 24. és 1993. marcius 17. koz6tt Romaniaban 14 telepiilésen keriiltek a romak
az etnikai gytlolet célpontjaiva, 264 hazat gyujtottak fel ezeken a telepiiléseken, 7 romat
gyilkoltak meg, Haller Istvan irasa szerint. Sajnos Székelyfold sem maradt ki ebbdl a sajnéalatos
eseménysorbol.
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Székelyfoldon végzett kutatasok eredményeit dsszegezné, nyomon kdvetve
a térségben végbement valtozasokat a halallal kapcsolatos szokasokban.

A kdszonfeltizi ciganyok szama, identitisa

A Kaszoni-medencében talalhato Kéaszonaltiz kozség —az 1968-as koz-
igazgatasi atszervezés értelmében — legészakibb telepiilése Kaszonfeltiz.
A kaszonfeltizi romak jelenlétérdl az elsd irasos adat az 1614-es lustra,
amelyben a 112 csaladfé koziil kettd nevénél szerepel a ,,Czygan” meg-
nevezés.® Kaszonaltiz kozség lakossaga a 2012-es népszamlalasi adatok
szerint 3033 volt, melybdl roman 186, magyar 2760, cigany 42, nem nyi-
latkozott 45.7 A 2021. évi népszamlalasi adatok alapjan a lakossag szama
2819.2 4,15% (117) romannak, 81,2% (2289) magyarnak, 11,56% (326)
romanak vallotta magat, 3,09% (87) nem nyilatkozott etnikai hovatartoza-
sarol. A két népszamlalas kozott a lakossag 214 fovel lett kevesebb, és az
etnikai aranyok is jelentds valtozasokrol arulkodnak. A kaszonfeltizi ciga-
nyok magyar nyelven beszélnek, kevesen ismerik a roman nyelvet, a roma
nyelvet senki nem besz¢li. A hivatalos adatok nem minden esetben tiikrozik
a valos helyzetet: bar a 2012-es népszamlalas szerint 42 személy vallotta
magat romanak, a valésagban a kaszonfeltizi roma kdzosség 1étszama en-
nél jelentésen magasabb volt. 2012-ben egy strasburgi kiildottség kereste
fel a koloniat, a telep ciganyok altal valasztott vezetdjével is beszélgettek.
,,Otvds Sandor a kozdsség nevében beszélve elmondta, dsszesen negyven-
kilenc haz talalhat6 a soron. A tavaly (2011-ben) 377 személyt szamoltak
Ossze, de azdta mar sziiletett harminc-negyven gyerek.”

Kaszonfeltiznek a nemzetiségi dsszetétele!® 1850-t61 az alabbiak sze-
rint alakult:"!

® Demény Lajos: Székely Oklevéltar IV. 492.

7 http://nepszamlalas.adatbank.ro/?pg=etnikai&id=438, letoltve 2020. II. 18.

8 Rezultatele recensamantului din 2021: Populatia rezidenta dupa etnie (Etnii, Macroregiuni,
Regiuni de dezvoltare, Judete, Municipii, orase si comune).” Institutul National de Statistica din
Romaénia, iunie 2023.

° https://szekelyhon.ro/aktualis/csikszek/strasbourgi-kuldottseg-a-kaszoni-romaknal

10 Kutatasom idején adatk6zl6im magukat ciganynak nevezték meg, annak ellenére, hogy a
népszamlalaskor sokan magyarnak vallottak magukat. Nalunk, ciganyoknal nem volt szokas a
halottat feloltoztetni, mert mi, ciganyok féliink a halottol, valakit megkériink, hogy éltoztesse
fel a halottunkat. (2RM44KF) A ciganyok sokat nem betegeskedtek, legtobb férfi fiatalon
meghot verekedés vagy valami baleset miatt. 2RMS1KF)

' http://nepszamlalas.adatbank.ro/?pg=etnikai&id=438, letoltve 2020. II. 18.,a 2018. és 2021.
évi szamok az Nagykaszoni Plébania Hivatal adatai.
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1. tablazat

Ev Osszesen Romén Magyar Cigany Més/nem
nyilatkozott

Lakos| % |Lakos| % |Lakos| % |Lakos| % |Lakos| %
1850 | 1431 | 100 254 (17,75 1157 | 80,85 | 20 1,40 - -
1920 | 1233 | 100 228 [ 18,49 | 996 | 80,78 8 0,65 1 0,08
1941 | 1273 | 100 13 1,02 | 1258 | 98,82 - - 2 0,16
1977 | 864 100 90 |[10,42| 718 |83,10| 56 6,48 - -
1992 | 850 100 64 7,53 | 630 |74,12| 156 | 18,35 - -
2002 836 100 52 6,22 | 642 | 76,79 | 142 | 16,99 - -
2011 918 100 34 3,71 | 868 | 94,55 - - 16 1,74
2018*| 887 100 31 3,49 | 502 | 56,60 | 354 | 39,91 - -
2021* | 930 100 30 3,23 | 496 |53,33 | 404 |43,44 - -

A ciganyok koziil sokan igyekeznek kiszakadni a jol elkiiloniilt telep-
helyrél. Az elmult években a vagyonosabb csaladok megvasaroltak a la-
katlanna valt hazakat a telep szomszédsagabdl, de néhany hazat a faluban
is. A 21. széazadban jelentésen megvaltozott a kaszonfeltizi ciganyok tér-
hasznalata. A lakhatasi viszonyaik is az elmult két évtizedben jelentdsen
javultak. Ezzel parhuzamosan megfigyelhetd, hogy egyre tobben torekednek
roma identitasuk hattérbe szoritasara. A leggyakoribb cigany csaladnevek
Kaszonfeltizen az egykori foglalkozasra utalnak: Kaldnyos, Otvos. Sok
csalad viseli még a Majlat, kevés a Demeter és Gergely nevet. Az elmult
tiz évben tobb hdzassadgkotéskor a Kalanyos csaladnevii férj felvette a ma-
gyarnak hangzé Demeter, illetve Gergely csaladnevet. Az elmult tanévben
egy fiatal férfi iskolai végzettségérol kért igazolast. Tobb oran at kerestem
az anyakonyvben a Gergely R. nevet, amely a bemutatott személyi igazolva-
nyon allt, és mar-mar fel akartam adni a keresést, mondtam is az embernek,
hogy lehet, nem is jart iskolaba, amikor végre huncutkodva mondta, hogy
azert nem kapja meg az elvégzett osztalyaimat, mert nem a legénytei ne-
vemen keresi, engem a hazassag elott Kalanyosnak hivtak (IRM97KF).

Eltiint hagyomdnyos életkeretek

Korabban a kaszoni ciganysag meghatarozé szerepet jatszott a falu gaz-
daségi ¢életében: soraikbdl keriiltek ki a szénégetok, kosarfonok, kovacsok és
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zenészek. A kovacsok faszénnel dolgoztak, egy cigany csalad szénégetésre
szakosodott, a mesterséget a kollektivizalasig, 1962-ig mivelték. 4 Panni
apjat Szenesnek hivtak, ez volt a csufneve, mert szenet égetett a kovacsoknak.
(IMA52KA) Egy, a cigany lakossag foglalkozéasara vonatkozo, ma mar ku-
riozumnak szamito tényt jegyzett fel Kodaly Zoltan, amikor is 1912-ben az
6t kaszoni falu népdalkincsét kutatta, és lejegyezett 91 dalt. ,,Még 1912-ben
tan(jja voltam, mikor egy jomodua székely gazda felfogadta fia lakodalmara a
ciganyt, a tizezernyi lakost Kaszonfeltiz egyetlen zenészét. Etel-italért, »ken-
dok«-ért és ot forintért huszonnégy oraig volt kdteles muzsikalni az egy szal
hegedis. Ebbdl persze meg nem ¢élhetett. Féfoglalkozasa a kovacsmesterség
volt, akkor is az illé melldl szolitottak el.”'? Egyik adatkozlém igy emlékezik
édesapja foglalkozasara: Edesapdm zenész volt, de tudott orsét vagni, csor-
lot, sepriit kotott, kast nem tudott kotni (2RM40KF). ,,A szocialista moder-
nizacio szétzizta a ciganyok hagyomanyos életkereteit. Az 0j kortilmények
Uj — olykor a kulturajukkal ellentétes — adaptacios készségeket kivantak a
roma népességtol.”* 1962 marciusaban Kéaszonban is megtortént a kollekti-
vizalas, amely a Kaszonfeltizen ¢16 magyar ajku ciganyokat is hagyomanyos
¢letviteliik feladasara kotelezte. A gyokeres tarsadalmi valtozas a falu etnikai
Osszetételének megvaltozasat is befolyasolta, ezt cigany nemzetiségli adatkoz-
16m visszaemlékezése is megerdsiti: Még kollektiv volt, amikor felkéltoztiink,
az elnek adta a helyet, Lestyan. Akkor volt Boti banak egy haza, nekiink egy,
nagymamanak egy s Marci Lajinak, masnak nem (2RM40KF). A cigany férfi-
ak tobbsége allatgondozo lett: A feltizi estaloknal dolgoztam, harminc tehenet
fejtem meg naponta, s a borjukra es én kellett vigyazzak. Todordn Janos vot a
brigados akkor Feltizen. (IRM63KF) Altizen az estaloknal dolgoztunk, fejtiink,
takaritottuk az estalokat, gondozok votunk. (IRM62KF) Az 1980-as években a
helyi mezdgazdasagi gazdasagokban az allatgondozdi feladatokat tilnyomo-
részt roma szarmazast munkavallalok lattak el. A termeldszovetkezet elndke
tertileteket adomanyozott nekik, szorgalmazta a kornyezé falvakbol idekol-
t0z0tt ciganyok letelepedését, hogy a sziikséges munkaer6t biztositani tudja.
Az 1989. évi rendszervaltas utan a kaszoniak is visszakaptak foldjeiket. Szinte
gépesités nélkiil elindult a foldek miivelése. A sziikés munkaerét a gazdak a
ciganyok foglalkoztatasaval potoltak, tavasztol késé 6szig munkat és megélhe-
tést biztositottak tobb csaladnak. A téglagyarat is visszakaptak a tulajdonosok,
itt naponta legalabb tiz roma férfi kapott munkat. Romania Eurépai Unidhoz
val6 csatlakozasa utan a székely fiatalok egyre tobben vallaltak mezdgazdasagi

12 Pavai: Koddly Zoltan és a magyar tdnc. 163.
13 Bir6 A. — Olah: Helykeresék? Roma lakossdag a Székelyfoldon. 16.
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munkat Nyugaton. Innen a pénzen kiviil gépeket hoztak, a ciganyok helyét
ezek vették at az egyéni gazdasagokban. A téglagyar az egyik tulajdonos ha-
lala utan ledllt, az itt foglalkoztatott cigdnyok munka és jovedelem nélkdil
maradtak.

Mara a kaszonfeltizi ciganyok a hagyomanyos mesterségeket elfelejtet-
ték, sokan a mélyszegénység alsé hataran alkalmi munkakbol, tarsadalmi
segélybol élnek. Haromszaz lej segélybdl, amit adnak, nem lehet megélni.
El kell menni kiilfoldre, ott es csak lapatos munkat kapunk, de legalabb lehet
élni belole. (1IRM63KF) A tobbségi lakossaghoz hasonloan a ciganysag is
egyre inkabb a kiilfoldi munkavallalasban latja a jovojeét.

Vialasz a halal kihivasdra

Minden ember ¢életét két fontos esemény hatarolja: a sziiletés €s a ha-
1al, és mindkét eseménynek sajatos szokasai, ritusai alakultak ki néprajzi
tdjegységenként. Az emberiséget mindig is foglalkoztatta a halal titkdnak
megfejtése, ennek eredményeként minden kultaraban kialakult egy sajatos
halalkép. ,,Torekvéseink, amelyek a halal titkinak megfejtésére iranyulnak,
a 1étrél vald gondolkodas maodja alapvetd kdzosség- €s kulturaformalo erd,
hiszen a tarsadalomra jellemz6 halalkultira tiikkrdzi az adott tarsadalom
valdsaghoz valo viszonyat, vilagképét.”!* A szokasok allando valtozasban
vannak egyrészt a tarsadalomban tapasztalhat6 valtozasok, masrészt a val-
lasi szabalyozasok miatt.

A halal elfogadésa és a gyasz megélése minden emberi tdrsadalomban a
kozosség hagyomanyaihoz és szokasaihoz igazodik. ,,Amint a Holdnak is,
ugy bizonyara az életnek is van egy olyan oldala, amely sziintelentil elfor-
dul téliink, és amely nem az élet ellentéte, hanem a teljességhez sziikséges
kiegészitése, a 1ét valosagosan €p, teljes szférajanak és gombjének kitelje-
sitése.”’ Minden nyitottabb vagy zartabb k6zosség a halalt mint az emberi
élet egyik legfontosabb sorsforditd eseményét a kdzosségi élet fontos ré-
szének tekinti. ,,Az emberi élet sajatos végleteinek (sziiletés, halal) atlépé-
sében az egyént és a kdzosséget atmeneti ritusok és szokasok segitik.”'® Az
atmeneti ritusok és szokasok a halal tényének elfogadasat is segitik. Minden

4 Karpaty: A gydsz szocioldgidja. 5.
15 Heidegger: Rejtekutak. 262-263.
16 Pozsony: Erdélyi népszokdsok. 124.
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nyitottabb vagy zartabb emberi k6zdsségnek sajatos halottkultusza alakult
ki. ,,A halotti kultusz az ember valasza a halal kihivasara.”"’

Virrasztas a magyar nyelvteriileten régen, roma hitvilag

A halott melletti virrasztas a magyar nyelvteriileten a halottkultusz fon-
tos eleme volt. Egy hostati temetkezési szokasokrol megjelent munkaban
olvashatjuk: ,,A kozelebbi rokonok, szomszédok ¢€s jo ismerdsdk, vacsora
utan, Napszallta utan, virrasztani mennek. A virrasztoba meg szoktak hivni
a Kalandos Apat, a Kalandos Dékanjat, Jegyzdjét, a tanacsbéli tizenkét ore-
get és a sirasokat. Aki teheti, és akinek kedve tartja, a meghivottak koziil,
az elmegy a virrasztoba.”'® A virrasztas k6z6sségi esemény volt, a csalad
elvarta, hogy a telepiilés vezetdsége is leroja tiszteletét halottjuk eldtt. Egy
Kaszontdl tavoli vidékrol idéztem a megallapitast, mivel a szerz6 mar a mi
bevezetdjében hangsulyozta: ,,A hostatiak, a csaladok eredetére vonatkozd
gyljtésiink alapjan, tovabba az anyakonyvi bejegyzések tanusaga és okle-
veles adatok bizonysaga szerint, Erdély legkiilonbozébb tajairdl verddtek
Ossze. Igen sokan koltoztek ide székelyek, sok a betelepiiltek kozott a ka-
lotaszegi, vannak szilagysagiak, szolnok-dobokaiak, mezdségiek stb., sot
egy még oklevélileg kelléen nem tamogatott hagyomany szerint Bocskai
Istvan hajdikat is telepitett ide a 17. szazad elején.”"’ Egy évszazaddal ez-
el6tt a virrasztas még sokkal elterjedtebb volt a székely és a magyar tele-
ptlések halottkultuszaban.

A faluban uralkod6 kézvélemény azt hajtogatja még ma is, hogy jo a
ciganyoknak, mert ha valaki meghal, tudnak énekelni, és egyiitt sirnak az
ujsziilottel (1IMAS2KA). Egyik székely adatkozlém ezt igy fogalmazta meg:
Amikor gyermek sziiletik, sirnak, mert nem tudjak, milyen sorsra sziiletett a
gvermek, ha valaki meghal, énekelnek, mert a halott megszabadult a nehéz-
ségtol 2RM40KF). A kaszonfeltizi ciganyok atmeneti ritusai és szokasai
sajatosak, 6k masképpen viszonyulnak a halalhoz, a halotthoz, mint a tbb-
ségi székely lakossag. Ok nem sirnak, amikor valaki meghal, rvendnek,
fel van ravatalozva, mellette mulatnak, tancolnak, mert azt mondjdk, hogy
a tulvilagon nagyon jo neki. 2MA77KI) Nagykaszon székely lakossaga
minden kaszonfeltizi cigany elhunytdhoz kapcsolodd szokasokbol csak a
nagy mulatozast latja, a tobbségi lakossag talalgatasait ndveli a tény, hogy

17 Kunt: Az antropoldgia keresése. 15.
18 K. Kovacs Laszlo: A kolozsvari héstatiak temetkezése. 99.
¥ Uo. 6.
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a mas nemzetiségli embert tavol tartjak virrasztasaiktol. A ciganyok errél
masképpen vélekednek: A virrasztas alatt a halott mellett énekelnek, a
magyarok azt mondjak, hogy mulatunk, de nem mulatds ez, keserviinkben
énekeljiik a meghalt kedvenc énekeit, aztan éjfélkor imadkozunk, utana el-
mondjuk az emlékeinket a halottrol 2RM76KF). A ciganyok azért énekel-
nek, s hangosabban beszélnek, hogy a gonosz szellemek keriiljék el helyet,
ne tudjak megzavarni a halottunk nyugalmat. (IRM82KF) A ciganysag mai
hitvilaga idegen a tobbségi székely lakossag értékrendjétol, pedig adatkoz-
16im emlékei szerint a virrasztas Kaszonban a székelység korében gyakorolt
szokas volt még a 20. szazad elején. A virrasztas hangulata vidam lehetett,
akarcsak a magyar nyelvteriilet mas vidékein: ,,A virrasztok rendszerint
tréfas kartyajatékot jatszanak, jarja a jaték gyufaban vagy dioban (ha van
mar), dohanyoznak, mesét mondanak, altalaban vidaman vannak.” A ka-
szonfeltiziek koziil sokan kinevetik, hogy a ciganyok énekelnek a halot-
tak mellett 2MAT7TKF). A székely falu mai értékitélete szerint a halallal
kapcsolatos szokasok kozott nincs helye a notazasnak. A mult szazad elsé
felében ez még masképpen mikodott. Hogy milyen fontos szerepe volt a
népdalnak a kaszoni székelyek életében, még a halalos agyon is, talan azt
legjobban egy, a néhai Miklos Marton kantor-tanito altal elmondott torténet
érzékelteti. Még a 1. vilaghaboru el6tt a fiatal kantor-tanitot egy haldoklo
idds ember magahoz kérette. Vankosa aldl pénzt huzott el6 reszketd kezével,
¢s raparancsolt a hegediin kitlinden jatszo ifjura, hogy hizza el a notajat,
mert zeneszoval szeretne a masvilagra koltozni. A csodalkozastol foldbe
gyOkerezett labbal tett a tanitd ur eleget a nem mindennapi kivansagnak,
arra gondolva, hogy egy kiilonckodo idés ember végakaratat teljesiti, de a
torténet nemsokara egy masik haldokloval is megismétlodott, tobben ze-
neszoval akartak a tulvildgra koltdzni.

Egyik roma adatkdzlém elmondta, hogy a virrasztas imadsagait, rendjét
egy székely csaladban tanulta meg: Hdt minden csiitorték nap volt Széke
Joska baéknal, Mancika néniéknél, volt esszehivott imddkozas, én es ott
bédolgoztam nekik, s orékké béhivtak, s tanitottak (2RM40KF). A halallal,
temetéssel, gyasszal kapcsolatos hagyomany- és szokasrendszer a kaszoni
tarsadalomban az elmult fél évszazadban gyokeresen megvaltozott, kivé-
telt a kaszonfeltizi ciganysag képez. A jelenséget a magyar nyelvteriiletrol
masok is megerdsitettek. ,,Mikdzben a tradicionalis magyar paraszti gyasz-
kultara hagyomanyrendszere az elmult évtizedekben fokozatosan elsor-
vadt, a hazai ciganysag sokszintl, generaciorol generacidra hagyomanyozott

2 Uo. 99.
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szokasokkal 6rzi az elhunytak emlékét.”*! Noha Kéaszon zart vidék, és még
mindig egy sajatos szinfolt a magyarsag néprajzi térképén, a szokdsok gyors
atalakulésa, részbeni megsziinése tapasztalhato e térségben is a mélyrehato
gazdasagi ¢és tarsadalmi atalakuldsanak koszonhetden. A virrasztds a ma-
gyar nyelvteriileten a magyarsag halottkultuszaban lassan mar csak emlék.
Kevés kivételt jegyeztek fel, a virrasztason csak néhany csaladtag vesz részt.
,,Vannak azonban olyan csaladok is, ahol legalabb egyvalaki virraszt, de
rendszerint a kdzelebbi csaladtagok vagy rokonok koziil tobben is egész
éjjel virrasztanak, imadkoznak a halott mellett.”*

Egy kozdsségben, ahol mindenki ismer mindenkit, vagy ha az elhunyt
a kozosség elismert, megbecsiilt tagja volt, annak a virrasztasan szazak
teszik tiszteletiiket. ,,Az 6skultusznak a halottak tiszteletében megnyilat-
kozo formai a halotti szokasokban is kifejezédnek, tartalmat elmélyitik, s
ugyanakkor a kdzosség erkdlesi mércéjévé is valnak.”?

A kaszonfeltizi ciganyok virrasztisa, a lélek védelme,
egyhazi korlatozdsok

A kaszonfeltizi roma k6zosség halottkultuszanak egyik legrégebbi ele-
me a virrasztas, amely a k6zosségi hagyomany utjan 6roklédik tovabb.
A virrasztas eredete valosziniileg arra az idészakra nyulik vissza, amikor a
halal bealltat még nem lehetett biztonsaggal megallapitani, ezért a csalad
a temetésig Orizte a holttestet. A kaszonfeltizi ciganyok fontosnak tartjak a
virrasztast, a szokas megtartasat és atadasat a fiatal nemzedéknek. 4 virrasz-
tas egy hagyomany. Mar mikor mar akkordra néttiink, tudtuk eztet, 6rékol-
tiik s orokoljiik tovabb. (1RM82KF) A kozosségben uralkodo kozvélemény
szerint ,,a halottnak megadand¢ tisztesség a cigany halotti kultusz fontos
eleme, ennek része a halott melletti éjszakai virrasztds, amely a temetésig
tart”.2* Amikor Attila a kérhdzban meghalt, a ravatalozéba hoztik haza.
Kertiik a papot, hogy engedje meg, hogy ott virrasszunk, de nem engedte,
igy hazahoztuk, s ment minden, ahogy lenni szokott. (2RM77KF) A virrasz-
tas szokasat nem tamogatja a katolikus egyhaz. A nagykaszoni plébanos
a fenti esetrdl elmondta, hogy a talzott alkoholfogyasztas okozta mamor,
a mulatozas nem egyeztethetd dssze a ravatalozé miikddési szabalyaival.

21 Vincze — Pilling: 4 ciganysdg jelenkori halotti és gydszszokdsai: egy mélyinterjiis kutatds
tapasztalatai. 19.
2 Hesz: ElSk, holtak és adéssdagok. A halottak szerepe egy erdélyi falu tarsadalmdban. 115.

2 Lakatos: Evszdzados roma temetkezési szokdsok a halotti rendelkezések titvesztdiben. 4.
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A plébanos a rendbontasok elkertilése érdekében biztositékként 100 lejes
letétet kért a csaladtol, amit visszakaptak, ha a virrasztas rendben zajlott.
Mivel egyik temetésen nem kovették a plébanos utasitisait, a szokasos
aldas nélkiil tavozott a sirtdl, a kovetkezd temetésre 500 lejt kért letétbe,
ekkor a csalad négy tagja szekéren lehozta a halottat, elmaradt a rezesban-
da, mindenki a ravatalozéba ment a temetési egyhazi szertartasra. A kor-
latozasok egy-egy szokaselem elmaradasat eredményezték a kaszonfeltizi
romak halottkultuszabol.

Kaszonfeltiz cigany kultiirajaban erds a tilvilagi életbe, a 1élek halhatat-
lansagaba vetett hit. A halal beallta utan szerintiik a 1¢lek még ott bolyong a
holttest kozelében. 4 halottal az torténik, hogy inkabb egy hétig, vagy otig
félnek, mert a lelke itt van, azt tartsuk. Ha letesziink egy pohar vizet az asz-
talra, s tizenkettokor a gyertyat melléje, s ha meglebben a gyertya, akkor ott
jart. (1RM82KF) A jelenség a magyar nyelven besz¢ld ciganyok korében
mas néprajzi tajegységekben is ismert. ,,A halott nem megy 4t azonnal a
tulvildgra, hanem visszajarhat kisérteni, ha valami elintézetlen dolga van;
a ciganyok nagyon félnek ezektdl a ymuld«-ktol, vagyis az €16 halottaktol.
Ez a két hit egyiittesen azt eredményezi, hogy a halottat nagyon nagy tisz-
teletben kell tartani, biicstztatasat, temetését ugy kell megrendezni, hogy
eszébe se jusson visszajarni. Ezt segiti a halott mellett torténd virrasztas,
amikor a halott teste még a hazban van, a kdzosség tagjai egyiitt vannak, a
halott kedves torténeteit mesélik el, kedves énekeit éneklik, az 6 kedvenc
ételeit, italait fogyasztjak, nem hagyjak magara, hanem mellette toltik az
egész éjszakat.”® Az elhuny lelkének éjszakai védelme nagyon fontos, mert
,»Az éjszaka az ellendrizhetetlen, romlast hozo er6k napszaka a népi képze-
letben. Ilyenkor nem szabad a holttestet magara hagyni, mert az kdnnyen
valhatna e gonosz er6k prédajava, s az élokre is veszélyessé valhatna.”?

A halal bedllta és a temetés kozotti idoszak a magyar nyelvteriileten a
testtdl elvalt 1¢lek szempontjabol nagyon fontos atmeneti idészak, védelme
a ronto6 elemek ellen kiilonleges odafigyelést igényel. A keresztény tanitas
egyik alaptétele a 1¢lek halhatatlansaga, melyet védeni kell a gonosztol,
ugyanis a lélek folytatja a talvilagi ¢életét, a halal tehat nem mas, mint bele-
sziiletés a tulvilagi életbe. A jelenség Székelyfold mas telepiilésein is ismert.
,,Az elmulas ¢s a halal csikszentdomokosi hiedelemvilaganak uralkodo
eleme az erés animizmus, az erés l¢élekhit, az, hogy a 1¢lek a testtdl flig-
getlen lény. Szinte nincs is olyan ritusa az elmulasnak, a halottkultusznak,

25 Rostas-Farkas — Karsai: A cigdnyok hiedelemvildga. 21.
26 Kunt: Az antropoldgia keresése. 21.
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amelynek ne ez lenne a mozgatorugoja.”?’ A kaszonfeltizi ciganyok a vir-
rasztas ideje alatt megprobalnak mindent megadni az elhunytnak, amire
a tulvilagi életben sziiksége lehet, nehogy valamiért vissza kelljen jojjon
a lelke a tilvilagrél (2RMO6KF). Enekeliink olyan keserveseket, a halott
kedvenc nétdit. Ejfélkor van imddkozds, utdna beszélgetiink. A ciganyok
ilyenkor nem esznek, de isznak. Ha valakinek addssaga van a halott felé,
azt el kell ilyenkor intézni, hogy ne kelljen a lelke visszajarjon hat hét utan
es. (IRM77KF) Adatkozl6m szerint itt nem anyagi adossagra gondolnak,
hanem be nem tartott igéretekre, lelki bantalmak rendezetlenségére.

A hazajar6 lelkek mitosza mar a kozépkorban létezett. A kaszonfeltizi
ciganyok ¢lethez ¢és halalhoz vald viszonya sokat valtozott kutatasaim ideje
alatt is, de még mindig a szoros kozdsségi élet hatarozza meg. A természe-
tesen bekdvetkezett életesemények, igy a halal is nyilvanosan zajlik, ko-
zosen ¢li meg a ko6z0sség apraja-nagyja, azt mondhatom, hogy a kolonia
lakoi életmodjukbol adododan, a kdzépkorig visszavezethetd élet-halal vi-
szony hagyomanyait orizik. ,,A kdzépkori ember tudatdban a holtak és az
€16k tarsadalma egyiitt alkotta a vilagot, kozottiik folyamatosnak tartottak
a kapcsolatot, egymasrautaltsaguk nyilvanvalo volt. Torekedtek arra, hogy
megakadalyozzak a holtakat abban, hogy visszajarjanak az élok kozé — pl.
kovet tettek rajuk.””® A hazajaro lelkek ma is kellemetlenségeket, ijedséget
okoznak a kaszonfeltizi ciganyok kdrében. 4 ciganyok odafenn azt tartjak,
hogy ahol az ember meghal, a lelke ott marad, legalabb hat hétig. Igen,
vannak visszajaro lelkek, s olyan es, hogy a képzeletében 1igy megjelenik.
Példaul az asszonyom haromhetes gyermekagyas volt, amikor meghalt
édesapamnak a testveére, s 6 a temetésre nem jott le, még odafenn laktam én
is, egyszer amikor mentem haza, az asszony zokogva vart, valaki még volt
otthon, hogy oda szépen bément, Bélarol beszélek, azt mondja, oda szépen
le volt iilve az asztal mellé, ahol én szoktam iilni, s azt mondja, mikor 6 rd-
nézett, a kis gyereket es benn hagyta, kiszaladott az udvarra, végiil, mikor
kijott az ajton, visszament, a gyermeket is kihozta, nem mert benn maradni,
nem tudom megmondani, azért jétt-e vissza, hogy az asszony nem volt a
temetésén, pedig én mindig olyan tiszteletben tartottam ot, nem volt miért
reank haragudjon. (1IRM85KF)

A halaleset hiriil addsa utan senkit nem kell meghivni a virrasztasra a
kaszonfeltizi romaknal. Hirt adunk egymasnak. Szol valaki a csaladbol a
papnak s a doktor urnak, hogy ne mi tértént, s kezdik intézni a papirokat.

2" Balazs: Menj ki én lelkem a testbdl. Elmulds és temetkezés Csikszentdomokoson. 271.
# Fodor-Szlovencséak: 4 gyermekek haldalképének fejlodése. 2.
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A virrasztasra nem kell senkit kiilon meghivni, mindenki tudja, hogy ott a
helye. 2RM40KF) Mindegyik telefonal ennek-annak, a tavol él6 rokonsag-
nak, hogy ne mi tortént, Kaszonban tobben vagyunk, mi tudjuk, egymast
értesitjiik. Valaki a csaladbol szol a papnak s a harangozonak, hogy ne mi
tortént, s valaki a csaladbol a néptandcsnal intézi a papirokat. A virrasz-
tasra nem kell kiilon hivni a népeket, jonek, mert kitelességnek érzik vir-
rasztani a halott mellett. (1RM82KF)

A virrasztasra kiilonos gonddal készitik el6 a helyiséget. A szobaban, ha
tiikor van, fekete kendével letakarjak. Adatk6zl6im nem tudtak, miért kell
a tiikrot letakarni. A szokas a Gyimesekben is ismert. ,,A 1élek vélt jelen-
1étére utal az is, hogy a haldl bealltaval letakarjak a hazban 1évé tiikroket,
amely szokasnak sokan nem ismerik a magyarazatat. Akik igen, azok vagy
azt mondjak, hogy azért kell igy tenni, nehogy a halott meglassa magat,
vagy a tiikor és a gonosz kapcsolatarol beszélnek, mondvan, hogy a tiikor
maga az 6rdog, mert hiasagra csabit.”? Virrasztds idején nem hagynak bent
semmit a szobdaba, amikor viszik bé a halottat, mindent kipakolnak. Nem
marad benn semmi, csak a székek, amire raiilnek, s amin van a test. Tiikor
az nem, szivarazni benn nem, inni nem, hanem kinn, s tesznek a koporso ala
egy tal hideg vizet, hogyha meleg van, a szobaba ne érezzék a halottnak a
szaga, s nem fodik fel, ha érzik. (1IRM82KF)

A virrasztas haznal torténik, a halal beallta és a temetés kozotti idoszak-
ban, altalaban estétdl reggelig van a halott mellett a rokonsag, szomszédsag,
ismerdsok, de nappal a kozvetlen csaladtagok maradnak csak mellette. M,
ciganyok virrasztunk a halott mellett, éjjel-nappal 6rokke van valaki mel-
lette a temetésig. (2RM7T7TKF) Itt van a test két napot, a harmadnap tizkor
van a temetés, kilencre le kell vinni a ravatalozoba. (...) A virrasztason
Panni elmondja az imadsagot, utana az ének ugy van, hogy vannak ezek a
régi énekek, a halott kedvenc énekit éneklik. Ahol nem énekelnek, ott van
radio, egy szalagon van csak keserves, s az, mikor lejar, kapcsoljak ujra.
(1IRM82KF)*® A4 virrasztast a halal estéjén kezdik el, a temetés napjan ki-
lenc 6rdig tart. Enekelnek a halott mellett éjféléig, akkor Panni elmondja
az imadsagokat, csak 6 tudja ezeket, utana van, aki hazamenyen, masok
énekelgetnek tovabb, s masnap folytatjak ugyanigy. A virrasztok tisztelik a
halottat, mert az jo ember volt, vigyaznak a lelkére, hogy nehogy valami baj

¥ Hesz: ElSk, holtak és adéssagok. A halottak szerepe egy erdélyi falu tarsadalmdaban. 111.
¥ Az imadsagokat az imadkoztatd nem konyvbol olvassa, megtanulta valakitél, igy el6fordul,
hogy az ima egy-egy szava nem a szokdsos. A telepen 1994-ben csak két-harom személy tudott
irni, olvasni, a ciganyok nem jartak templomba, vallasi életiik a temetési szertartasokon valo
részvételre korlatozodott.
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érje. A halott megérdemli a virrasztdst. Enekelnek, az imadsagokat Panni,
s no még Boriska tudjak, rejik hallgatnak a virrasztok, a halott mellett nem
isznak, nem szivaraznak, csak kint. Enekek kozétt minden jot elmondanak a
halottrol, hogy élt, mit csinalt, milyen csaladja vot, mit szeretett enni, inni.
(2RMOY6KF) Csak a virrasztdas utan hozzak le a halottat a ravatalozoba. Két-
harom napig éjjel virrasztanak, nappal egy kicsit alusznak. (IMAS3KA)

2024 marciusaban megtortént az elsé olyan temetés a kaszonfeltizi roma
koloniabol, amelyet nem el6zott meg a szokasos virrasztas. Mi, ciganyok
virrasztunk a halottjaink mellett. Jonnek mindenhonnan rokonok, ismerd-
sok, megnézik a halottat, utana beszélgetnek rola, énekelnek, s illogatnak
¢jfeléig. Tizenkettokor van imadkozas, utana reggelig énekelés, beszélgetés.
Sok keservest énekelnek, az imadkozdst Panni mama szokta végezni éjfeé-
lekor. Igen, elmondjak, hogy a halott milyen jo ember volt életében, mikét
csinalt éltéeben. A halott mellett nem esznek, inni és szivarazni csak kint sza-
bad. Amikor isznak, a halottra gondolnak, nyugodjon békében, mondjak,
nem koccintanak egymdssal, azt nem szabad. Ejfélkor az asszonyoknak s
gyermekeknek adnak kalacsot. Emmanak nem volt virrasztas, szegénynek
nem volt gyermeke, a korhdazban halt meg, hoztik haza, temették el, pedig
megérdemelte volna, jo asszony volt. Csakhogy ugye a pénzét odaadta a
haromszéki rokonainak, s igy senki nem vallalta a virrasztas kéltségeit.
(2RMO6KF) A virrasztas elmaradasanak f6 oka, adatk6zl6m szerint, az
anyagiak hianya volt. ,,A halottnak megadando végtisztesség teljesitése
még szerényebb temetések esetében is nagy anyagi terhet r6 a csaladra.
A csalad tekintélyének megovasa azonban megkoveteli az elhunyt »tisztes-
séges« eltemettetését, kivaltképp, ha a fiatalrdl van sz6. A temettetés pedig
a romaknal csak ugy lehet »tisztességes«, ha a hagyomanyok szerint torté-
nik: zenés kisérettel, lovas gyaszkocsival, otthoni felravatalozassal.””*!

A kaszonfeltizi romak virrasztasan a szlikebb (a telep lakossaga), illetve
a tagabb kozosség (a kornyez6 falvakban €16 rokonsag) vesz részt. A vir-
rasztas a gyasz kozosségi megélésének azon formaja, amely lehetéséget
teremt az elhunyttal val6 utolso egyiittlétre a hozzatartozok, ismerdsok és
tisztelok szamara. Aki egyszer fel tudott kelni, ott volt a virrasztason. Jottek
Haromszekrol, Szentlélekrdl, jottek Csikbol. Gyermekek, férfiak, fehérnépek
egyforman ott voltak. Imadkoztak s énekeltek, s amelyik ivutt, ivutt. Fekete
ruhaba kellett 61tozni. (2RM40KF) Jonek a népek mindenhonnan, aki bé-
fér a halott mellé, bémenyen, a tébbi kint marad. A szobdt le kell setétiteni,
a tiikrét le kell takarni, ha van. Imadkoznak, énekelnek, régi torténeteket

31 Lakatos: Evszdzados roma temetkezési szokdsok a halotti rendelkezések titvesztdiben. 5.
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mesélnek a meghotrol, csak a jot mondjak el ilyenkor (2RM96KF). A vir-
rasztds egy régi szép szokas, esszegyiil a rokonsag, kézos emlékeket idéziink
fel, a halott kedvenc énekeit énekljiik, kedvenc italat illogatjuk. A virrasz-
tokat a csalad kindlja meg itallal, és szokas szerint italokat hoznak a vir-
rasztasra érkezok es. Az ital elsé kortya a halotté, egy fél poharnyit a foldre
szoktuk énteni a halott emlékére. (1RM63KF) Azt gondoltam, hogy barki,
aki roma nemzetiség, részt vehet a virrasztason, de vannak tiltasok. Szokds
a ciganyoknal, hogy akire haragudott a meghalt, az nem mehet oda, mert
ha odamenyen, kezdddik a balhé. Ha a csalad haraguszik arra a bizonyos
személyre, az nem mehet oda, mert akkor baj lesz. De jonnek virrasztani
sokan itthonrol, idegenbdl, sokan osszegyiiliink, ezzel tiszteljiik meg a meg-
holtat s a csaladjat. (1RK85KF) A virrasztason részt vevok szama kifejezi
a kozosségben elfoglalt helyét, statusat az elhunytnak. Kiiiresitjiik a lakast,
kihordunk mindent, padot rakunk be, a nyujtopadot. Korbe székeket tesziink,
hogy minél t6bb ember elférjen a halott mellett. Jonnek ilyenkor a rokonok
Haromszékrol, Csikbol, sokan gyiiliink essze ilyenkor, hogy elbiicsuzzunk
a halottunktol. Minél rendesebb ember vot a meghot, anndl nagyobb a
tomeg ilyenkor. Aki idejon, az tiszteli a halottunkat, ellenségnek itt nincs
helye (1IRM67KF). Nemcsak az ellenségeket tartjak tavol a virrasztas ide-
jén a halottjuktol a feltizi romak, hanem a tobbségi lakossag tagjait is. Az
egyik adatkdzlom ezt igy fogalmazta meg: 4 virrasztason olyan dolgokat
is megbeszéliink, amelyikek csak reank, ciganyokra tartoznak, idegeneknek
nincs amit itt keressenek. 2RM77KF)

A halottal kapcsolatos emlékeket mas székelyfoldi telepiiléseken is feli-
dézik a székely lakossag virrasztasain. ,,A katolikus virrasztdban mindig sort
keritenek a halottas, halotti olvaso elmondasara. Az éneklések sziinetében
a halottrol, annak tetteirdl, jellemérdl, a hozza ftiz6d6 élményeikrdl emlé-
keznek meg. A virrasztoban nem il116 mar oly erével megsiratni a halottat a
haziaknak, mint a halottnézéskor, de az elhunythoz kozel allok fel-feltoré
sirasa kihallatszik a tobbiek énekébdl. A szokas egyes valtozataiban — pél-
daul a sz¢kelyfoldi Kapolnasfaluban —az idés férfiak vezetik a halott kortili
éneklést. Ok az énekosok, s itt a virrasztd neve: énekld.”>

A kolonia szomszédsagaban, csak Paporszaga falurészen tartanak ke-
reszttjat a temetés elestéjén egész Nagykaszonban.® 4 magyaroknal a

32 Kunt: Az antropoldgia keresése. Vilogatott tanulmdnyok. 6.

3 Az 1669. aprilis 30-an kelt széki jegyz6konyvben talalkozunk legel6szor a Nagykaszon
megnevezéssel, mely akkor Kaszonfelséfalu és Kaszonimpér kdzos megnevezése volt. Ka-
szonfels6falu szétszakadasa két falura, Kaszonaltiz és Kaszonfeltizre hivatalosan 1750-ben
kovetkezett be, a gyakorlati szétvalas az akkori birtokviszonyok miatt még elhtizodott.
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haznal tortént régen, most mar egy jo ideje csak Paporszagaban van imadd-
kozas. Csak a rokonsag és a szomszédsag gytil 6ssze, keresztutat mondanak
és rozsafiizért is. Van imadkoztato asszony. A ciganyokndal nem tudom iga-
zabol, hogy van. Osszegyiilnek a halottas haznal virrasztani, nagy ivaszat
van, de hogy ezenkiviil mi torténik, azt nem tudom. (...) Nem, oda mds nem
mehet, csak 6k. 2MAT9KF)

Zaro gondolatok

A gytjtott adatok rendszerezése és feldolgozasa kdzben tobbszor megfo-
galmazodott bennem a kérdés: milyen tényezok tartottak meg a vizsgalt emberi
kozosségben a halottkultusz szokascselekedeteit, hiedelmeit a mai napig?

a) A hagyomanyt tekintettem els6dleges tényezonek. A hagyomany ala-
kulasat a (valtozo) kozvélemény hatarozza meg, mert ez dont egy-egy szo-
kas megorzésérdl vagy feladasardl. Ezt rendszerint a tdrsadalmi valtozasok,
a vilagi és egyhazi torvények befolyasoljak. Maga a hagyomany egyediil
nem lett volna elég ahhoz, hogy akar a kdzépkorig visszavezethetd ele-
mek is megmaradjanak az altalam vizsgalt ciganysag halottkultuszaban.
A hagyomanyok csak akkor valnak értékké, ha minden nemzedék elsaja-
titja és gyakorolja 6ket. Ezt a folyamatot szamos kiils6 tarsadalmi jelenség
akadalyozza, miként a modernizacio, a kdzony, a globalizacidé. Emberi
mivoltunkbodl ad6dé allando alkalmazkodasi képességeink a hagyoma-
nyok feladasara koteleznének, ¢és igy mtikddik ez a roma tarsadalomban
is, melynek tagjai még a tobbségi tarsadalom értéknormainak is meg kell
hogy feleljenek. ,,Rendkiviil fontos a temetési szokasoknak az a szerepe,
hogy mozgositja a kozdsséget a hagyomanyos munkamegosztas szerinti
feladatok elvégzésére. A temetés kitling alkalom arra, hogy egyének és
csaladok, nagyobb rokoni csoportok bizonyitsdk a tagabb kozdsség elott
azt, hogy elsajatitottak a kozosség normait, azt, hogy aktualizalni tudjak
az egyedi esetre az altalanos hagyomanyokat, és leginkabb azt, hogy 6sz-
szetartanak, csaladként, rokonsagként, nemzetségként tudnak viselkedni.
Természetesen ez néha csak latszat, de az ilyen kivételes alkalmakkor ezt
varja el a kozosség toliik. A hagyomanyos paraszti kozdsségekben ugyanis
nem az egyén, hanem a csalad szamitott alapegységnek. A halott életének
a faluk6zosség altali méltatasa a csaladra is kihat, ugyanakkor az, ahogyan
a csalad a temetést megszervezi, lebonyolitja, ahogyan ez elhunyt emlékét
apolja, visszahat a halottra is, olykor képes megszépiteni annak emlékét.””**

3* Dimény: Temetkezési szokdasok Magyarszovdton. 52.
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Adatkdz16im narrativai szerint a halottkultusz gyakorlasa természetes kote-
lesség, amelyet az 6s6kt6] 6rokoltek, és tovabb kell adni. 4 virrasztds egy
hagyomany. Mar mikor mar akkordra néttiink, tudtuk eztet, 6rokoltiik ezt, s
orokoljiik tovabb. (1RM82KF) Egyszer a ciganyoknal ez hagyomany, nép-
szokds, ez igy es fog maradni szerintem, hogy hiaba megvan a halottashaz,
ez szép dolog, nagyon szép dolog, otthon szoktak virrasztani, a virrasztast
otthon tartjak meg. (IRM85KF) A hagyomanyok tiszteletben tartasa, ezek
gyakorlasa a k6zosség minden tagja szamara kotelezo, a kozosségi tudat
Orzi és adja tovabb ezeket. A 2017. esztendd vége és a 2021. esztendo eleje
kozott tobb mint harom éven at egyetlen halalesetet sem jegyeztek a ka-
szonfeltizi roma kozosségben. A kdzosség mégsem allt tétleniil az Gj halott
mellett, mindenki tudta a dolgat. A kzosség nem irasban rogziti a teenddket
— a szobeli hagyomanyozas tovabbra is hiteles értekkozvetitd eszkdz. Az
egyik beszélgetésiink alkalméval legiddsebb adatkdzlém elmondta, hogy
a virrasztas imadsagait, rendjét Sz6ke Jozsef feleségétdl tanulta meg. ,,Hat
minden csiitortok nap volt Szoke Joska baéknal, Mancika nénié¢knél volt
esszehivott imadkozas, én es ott bédolgoztam nekik, s 6rokké béhivtak, s
tanitottak. En, amiket ott megtanoltam, imadkoztam s imadkozom a halott-
jaink mellett. Az Isten segélje meg, s adjon nekik egészséget.” A jokivansag
ugy hangzott el adatkdzlom ajkarol, mintha az emlitettek ma is élnének,
pedig mar rég meghaltak. Hasonlot tobb esetben tapasztaltam a ciganyok-
kal valo beszélgetések soran: egy tisztelt elhunytrol mindig ugy beszélnek,
mintha élne, a legjobbakat kivanjak neki. A fenti példa bizonyitja, hogy
a kozosség nem zarta ki a hagyomanyai kozil az akkulturacios elemeket
sem, amit hasznosnak itélt meg a k6zdsség, elsajatitotta, elfogadta és gya-
korolva azokat adja tovabb. A hagyomanyok megélésébdl fakad a mult, az
el6dok iranti tisztelet, amelyet a roma generaciok szoros egymas mellett
élése alakitott ki.

b) Adatkozl6im elbeszéléseiben kovetkezetesen megjelenik az 6s6k
iranti tisztelet. Egy imas felfogasu, mas vallasi meggy6zédéssel rendel-
kez6 kozosségbe szakadt emberi csoport megmaradasanak alapvetd ko-
vetelménye az &seik iranti tisztelet. A kaszonfeltizi romak identitasanak
vizsgalata soran, tobb alkalommal is azt a benyomast keltették bennem a
beszélgetések, hogy egy-egy adatkozlé tudatosan igyekszik elhataroldédni
roma identitasatol. A nemzeti identitas vallalasa nagyon bonyolult és dssze-
tett, foleg, ha figyelembe vessziik, hogy a kaszonfeltizi romak kisebbségi
sorsban élnek ma Romaniaban egy, a térségben tobbségi kisebbség mellett.
,»Az etnikus folyamat egy tarsadalmi folyamat része. Egyarant fontos egy
etnikum leirasandl mind a bels6 vallalds, mind pedig a tarsadalom altal az
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adott embercsoportra kijeldlt és kényszeritett magatartas, tarsadalmi visel-
kedés. A tobbségi tarsadalom altal kijel6lt normék ugyanis hatnak, vagyis
még az eldirtan negativ viselkedésformak is befolyassal lehetnek a tarsa-
dalmi csoportokra. Az etnikum definicidja nem idétlen, nem tarsadalmi
szituaciotol fiiggetlen. A tarsadalmi kapcsolatrendszerektdl fliggéen konk-
rét folyamatai és jelentései vannak egy-egy etnikumhoz valo tartozasnak,
amit nem kizarélagosan az dnbemondas, az onként vallalas hatdroz meg.
Egy-egy etnikum leirasanak idében és térben kiilonb6z6 jellemzdi lehet-
nek, tehat nem altalaban vett és id6tlen kulturalis normak és szociologiai
tények irjak le e tarsadalmi alakzatot. A visszahaté folyamat azt jelenti,
hogy a kijeldlt értékek és normak a valodi csoport-hovatartozas vallalasa-
val jarhatnak.” Tobb szabad beszélgetés utan az volt az érzésem, hogy
bizonyos élethelyzetekben adatkozldimnek teher a roma identités, és pro-
balnak megszabadulni téle, példaul hazassagkotéskor, ha a mennyasszony
csaladneve székelyesebbnek hangzott, ezt valasztottak az 0j csaladnévnek,
a tehetdsebb csaladok pedig felvasaroltdk a telep kozelében 1évo tiresen
maradt székely hazakat, és a faluba is probaltak bekoltozni. Ezek a torek-
vések szamukra nem jelentik azonban az 6si kultirabol valé menekiilést,
mindannyian valljak, hogy mi ciganyok vagyunk, ezt 6rokéltiik az dseink-
t6l, erre tanitjuk gyermekeiket. Minket arra tanitottak a nagyobbak, hogy
ne szégyelljiik dseinket, s ez igy lesz tovabb is. (IRM82KF) Az 6sok iranti
tisztelet feltételezi az altaluk megdrizett kulturalis orokség vallalasat, gya-
korlasat és tovabbadasat. A sajatos kultura alapjan mond itéletet a tobbségi
lakossag a telep lakossagéanak etnikai hovatartozasarol, még akkor is, ha
a kozosség a népszamlalasok alkalmaval a beszélt nyelviikre hivatkozva
magyarnak vallotta magat.

¢) Belso indittatas

A halottak tisztelete, az ehhez kapcsolddo szokascselekedetek gyakor-
lasat belsé motivacio élteti a kaszonfeltizi roma kdzosségben. Ez a belso
motivacio biztositja a hagyomanyok él6 tovabbadasat. Nekiink mar t6bb
volt, aki haldoklott, példaul Bézsikének az aposa is, végig mellette voltunk.
Joski bacsi mellett is végig ott voltunk. Emmaval es sokat voltunk, aztan
elvitték, s az otthonban meg is halt. Mi mar tudjuk, hogy ha valaki annyira
szenved, mint ok, meg kell haljon. Tény és valo, ez benne van nekiink es,
hogy nemcsak a magyarok imadkoznak, mert mi is imdadkozunk ciganyo-
kul, imdadkozunk éjszaka mellette, s ha valaki olyan sulyos beteg, mi nem

3 Szuhay — K8szegi: 4 magyarorszagi ciganyok kultirdja: etnikus kultira vagy a szegénység
kulturdja.16.
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alszunk, éjjel-nappal mellette vagyunk, a sulyos beteget nem hagyjuk ma-
gadra. Nem kell senki, hogy megmondja, mit kell csinalni ilyenkor, ezt mi
legbeliilrdl érezziik, ott legbeliil a lelkiinkben indul el a szenvedd sajnalata,
egyiitt ereziink a haldokloval. 2RM78KF) A virrasztas alatt a halott mellett
énekelnek, a magyarok azt mondjak, hogy mulatunk, de nem mulatas ez,
keserviinkben énekeljiik a meghalt kedvenc énekeit, aztan éjfélkor imad-
kozunk, utana elmondjuk az emlékeinket a halottrol. Ilyenkor azt érezziik,
hogy barmelyikiink meg tudna halni a halottunkkal, annyira sajnaljuk 6t.
Valahol a lelkiink mélyén érezziik, hogy nekiink ott mellette mindent meg
kell, hogy tegyiink érte, ezt diktalja a lelkiismeretiink. 2RM76KF) Az els6
adatkdzlém szerint onnan legbeliilrdl érzi a kdzosség minden tagja, hogy
mit tehet az elhunytért, a masodik adatk6zlom szerint a lelkiismeret sugall-
ja a halott melletti teend6ket. A narrativak alapjan elmondhatom, hogy a
halottkultusz szokasrendjét a kaszonfeltizi romaknal a kdzosség tagjainak
belsd érzelemvilaga tartja meg ¢és adja tovabb. A belsd indittatds mozga-
torugoja az egyén hiedelemvildga. ,,Az elmulas és temetés ritusanak mint
atmeneti szokasnak legbonyolultabb, legnehezebben megkozelithetd és
rendszerezhetd teriilete a hiedelemvilag. Egyrészt, mert a hiedelemvilag
kevésbé latott, tehat elsésorban elvont szellemi-lelki jelenség, masrészt,
mert mégis szorosan beletartozik a ritusok tartalmaba.”® A k6z6sség vala-
mennyi tagja mas-mas szellemi adottsagokkal és lelki értékekkel viszonyul
a halalhoz, a halotthoz, az egyéni érzelmi kotédések befolyasoljak a halal
megelését és a ritusokhoz valo viszonyulast. Egy zart k6zosségben, példa-
ul a készonfeltizi roma kozdsségben is a belsd indittatas alapjan viszonyul
minden egyén a kdzdsség egy-egy elhunytjahoz, az egyéni viszonyulasok,
ritusok és szokdscselekedetek 0sszeségébdl all dssze a halottkultusz. A ha-
lalhoz kapcsolddo szokasok akkor fognak megvaltozni, amikor a telep koz-
véleménye mas viszonyulasi normakat fogad majd el a halalhoz, elhunythoz
kapcsolodo viselkedésrél. Tapasztalatom szerint a vizsgalt k6zosségben a
kozvélemény valtozasa egy nagyon lassu folyamat, ez a kozosség zart jel-
legébdl és viszonylagos foldrajzi elszigeteltségébdl adodik.

A halotti ritusok értelmezésében a szemiotikai nézépont is hasznos lehet,
ahogyan azt az alabbi szakirodalmi idézet is mutatja: ,,A halotti szokasokban
egymasba szovodnek egyrészt bizonyos hiedelmek és ritualis cselekvések,
amelyek a halal utani élettel kapcsolatosak, valamint mas, kimondottan
gyakorlati tevékenységek, amelyek a holttest kultuszahoz kotédnek. Ha
szemiotikai szempontbdl nézziik a halotti szokdsok anyagat, vannak jelek,

% Balazs: Menyj ki én lelkem a testbdl. Elmulas és temetkezés Csikszentdomokoson. 214.
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amelyek a halotti tinnepeket az emberi élet egyéb tinnepeitdl kiilonitik el
félreérthetetleniil, vannak olyanok, melyek a szokas gyakorlasaban részt
vevok tevékenységét hangoljak 6ssze, masok az €16k ¢€s a tulvildg kozott
teremtenek fiktiv kommunikativ viszonyt.”?” A vizsgalt kozosség hiede-
lemvilagaban a talvilagi élet az e vilagihoz hasonldan folytatodik — ez a
kép alakitja a halott talvilagi ,,ellatasanak™ modjat. A halal okozta akadaly
elharitasat tobb esetben az elhunytakkal valé kommunikacio segitségével
probaltak legyézni adatkdzléim. A halottak napja kiemelkedik szamukra
az tinnepek koziil, ekkor keresik fel a temetokben nyugvo halottjaikat, és
az el6doktdl tanult cselekvések gyakorlasaval végzik el a halott itatasat, ci-
garettaztatasat. A halallal, temetéssel, gyasszal kapcsolatos hagyomany- és
szokasrendszer a kaszoni tarsadalomban az elmult fél évszazadban gyokere-
sen megvaltozott, kivételt csak a kaszonfeltizi ciganysag képez. A jelenséget
a magyar nyelvteriiletr6l masok is megerdsitették. ,,Mikdzben a tradicionalis
magyar paraszti gyaszkultura hagyomanyrendszere az elmult évtizedekben
fokozatosan elsorvadt, a hazai ciganysag sokszinii, generaciordl generaciora
hagyomanyozott szokasokkal 6rzi az elhunytak emlékét.”3® Noha Kéaszon
zart vidék, és még mindig egy sajatos szinfolt a magyarsag néprajzi tér-
képén, a szokasok gyors atalakulasa, részbeni megsziinése tapasztalhato e
térségben is a mélyrehatd gazdasagi és tarsadalmi atalakulasanak kdszon-
hetden. Kutatasaim soran azt allapitottam meg, hogy a folyamat a székely-
ségnél gyorsabb, a ciganysagnal lassubb, a ciganysag jobban ragaszkodik
a halalhoz kapcsolodo 6si szokasaihoz, mint a székelység. Az egyhaz el-
lenzi az irracionalis, babonds halotti szokasokat, nem jarul hozza az olyan,
évszazadokon at megdrzott szokasok gyakorlasahoz, mint a halott melletti
virrasztas, a temetési szertartas kozben felolvasott blicsuztato. A kaszon-
feltizi ciganyok azért képesek szokéasaik megdrzésére, gyakorlasara, mert
a kozosség megoroklott hitvildga megkdveteli ezt, az dsi hit gyakorlasanak
parancsolatai er@sebbek a jelenlegi egyhazi és vilagi torvények betartasa-
nak kényszerénél.

Kutatasaim soran arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy az emberi élet
egyik legfontosabb sorsfordité eseményét, a halalt sajatosan éli meg a mai
cigany kozosség Kaszonfeltizen. A halalhoz kapcsolodo szokasok gyors at-
alakulasa tapasztalhat6 e térségben is, a folyamat a székelységnél gyorsabb,
a ciganysagnal lassubb lefolyasu. A kaszonfeltizi ciganysag halottkultuszat

37 Kovacs: Ha a lelkek... Lélekhiedelmek Saldnkon. 35-36.
3 Vincze — Pilling: 4 cigdnysdg jelenkori halotti és gydszszokdsai: egy mélyinterjus kutatds
tapasztalatai. 19.
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a helyi természeti-foldrajzi kornyezet, az etnikai eredetbdl szarmazo szo-
kasok és a viszonylagos foldrajzi és tarsadalmi elszigeteltség alakitottak
egyedivé. Ilyen szempontbol ez felbecsiilhetetlen érték antropoldgiai és
néprajzi szempontokbol is.
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Mellékletek
A virrasztas imai:

Mi Atyank, ki vagy a mennyekben,
szenteltessék meg a Te neved,
j6jjon el a Te orszagod,

legyen meg a Te akaratod,

amint a mennyben, Ggy itt a foldon es.
Mindennapi kenyeriinket

add meg nekiink ma,

¢s bocsatsd meg a vétkeinket,
miképpen mi is megbocsatunk

az ellentink vétkezoknek,

ne vigy minket kisértésbe,
szabadits meg, Uram, a gonosztol,
Amen.

Udvozlégy, Méria, kegyelemmel teljes,

az Ur van teveled, aldott vagy te az asszonyok kozott,

¢és aldott a te méhednek gyiimdlcse, Jézus.

Asszonyunk, Sziiz Maria, Istennek szent Anyja,

imadkozzal érettiink, blingsokért, most és halalunk orajan. Amen.
Imadkozzal érettiink, Istennek szent Anyja,

hogy méltok lehessiink a Krisztus igéreteire.

Kériink téged, Uristen, ontsd lelkiinkbe

szent kegyelmedet, hogy akik az angyali {izenet altal

Jézus Krisztusnak, mi egy fianak megtestesiilését megismertiik,
az 6 kinszenvedése, keresztje altal a kifeszitése dicséségébe vitessiink
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Krisztus, a mi Urunk éltal. Amen.

Imédkozunk hallottjainkért s minden meghalt hivé lelkiért
Isten szent irgalmabdl békességben nyugodjanak,

€s az Orok vilagossag fényeskedjék nekik.

Nyugodjanak békeséggel, az Ur Jézus szent nevével.

En lefekszem, én elringom

Minden testi koporsomba.

Az Orz6 angyalok koriilottem,

Gonosz t6lem tavol jarjon,

Mert én megvagyok kereszténykedve.

Hiszek Szentlélekben, egy szent anya szent hazaban

Es az 0sszes angyalokban, hiszem az 6rok életet. Amen.
Hiszek egy Istenben, mindenhatd Atyaban,

mennynek, foldnek Teremtd,

Jézus mi Urunknak egy Fiabol,

Ki fogontatott Szentlélektol, szent fiatol

Pancius Pilatus, meghala s eltemettették,

Alaszall a poklokra, harmadnapjan halottjaibdl feltamadt,
Felmene a mennybe, il az Atyanak jobbja feldl,

Onnan 1észen eljovendd itilni eleveneket s holtakat.
Hiszek Szentlélekbe, egy katolikus szent anya szent hazaba,
Hiszem az 6rok életet. Amen. (2RM40KF)

Enekek virrasztaskor Készonfeltizen, a roma kozosségben:
Uj sir van a temet&ben®

Uj sir van a temetdben, rajta virag koszoru,
mellette egy barna kislany, kinek szive szomor.

Ne sirj, ne sirj te barna lany, ne hullasd a kdnnyedet,
hisz jol tudod, hogy a sirbol visszatérni nem lehet.

Sirok, sirok, addig sirok, mig a kdnnyem elapad,
amig az én f4j6 szivem, banatdban megszakad.
Kitették a holttestet az udvarra...

3 Az énekek szovegét elmondta 2RM40KF.
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Kitették a holttestet az udvarra,
Jaj, de nincsen senki, aki sirassa,
Most tlinik ki, ki az igazi arva,
Nem borul senki a koporsoéjara.

Nincs tobb arva, csak egyediil én vagyok,
Mert sir fedi azt, kit szivemben tartok,
Halvany arcom mutatja nagy banatom,
E £61don nincs mar nekem boldogsagom.

Ha meghalok, széles tton vigyetek*

Ha meghalok, széles tton vigyetek,

A babam kapujaba letegyetek.
Nyissatok fel gyaszkoporsom fedelit,
Hogy a babam hullassa ram konnyeit.
Ha meghalok, nem kell nekem szeretd,
Szeretém lesz az a gyaszos temeto.

Andras Ignacz

Ignacz Andras (lacobeni, 1960) a obtinut titlul de doctor la Scoala Doctorala
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Ignacz Andras (Iacobeni, 1960) earned his PhD degree at the Doctoral School
of Hungarology Studies at Babes—Bolyai University. He completed his earlier
studies in Odorheiu Secuiesc and Brasov, obtaining a teaching certificate, a degree
in psychology, and later an MSc degree. His research topic is death-related customs
and mortuary cult of the Roma community in Pldiesii de Sus.

40 Népdalforras: Haromszéki magyar népkoltészet — (Kézdimarkosfalva. — 1937. Demes Jozsef) —
http://adatbank transindex.ro/cedula.php?kod=1587
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Elementele obiceiului de veghe la romii din Pliiesii de Sus

in lucrarea mea doresc si prezint traditiile mortuare ale tiganilor din Pliiesii
de Sus. in partea nordici a acestei localititi din judetul Harghita se afld o colonie
de romi bine izolata de restul populatiei. Locuitorii coloniei se autodefinesc ca
tigani si sunt vorbitori de limba maghiard. Conceptia romilor despre viata de dupa
moarte este una foarte complexa: in aceasta se regasesc elemente pastrate din cultura
greaca anticd, precum si elemente din timpul migratiei maghiare. Acestea, intrand
in contact cu dogmele crestine de-a lungul secolelor, au format o cultura mortuara
unicd, transmisa de generatie in generatie.

Elements of the Vigil Tradition among the Roma of Kaszonfeltiz

In my paper, I describe the funerary cult and its customs of the Roma ethnic
group living in Kaszonfeltiz, Szeklerland. They live in a well-isolated settlement
inside Készonfeltiz. They identify themselves as Roma people, but their mother
tongue is Hungarian. The Roma people of Kaszonfeltiz have a very complex image
of the afterlife, it combines elements of ancient Greek beliefs, the afterlife-image
from the time of the Hungarian conquest and Christian teachings. The Roma image
of the afterlife has developed over centuries, it has been preserved and passed on
from generation to generation.
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Pal Emese

»A huszarlany mint kozlegény”.
No6i hagyomanyorzo huszarok Hargita megyében

Bevezetés

Korszakonként valtozhat, hogy hogyan tekintenek egy adott tarsadalom
tagjai a nokre és a férfiakra. A kiilonb6z6 kozosségi, kulturalis és gazdasagi
valtozasok nagy hatéssal lehetnek a férfi és n6i szerepekre. Mar az 1990-
es évek végén népszertivé valt a tarsadalmi nem (gender) tanulmanyozasa,
amely azota is felkapott és aktualis kutatési téma.

A doktori képzés sordn egy sajatos torténelmi ujrajatszasi jelenségre,
a napjainkban is aktiv hagyomany6rz6 huszarok tarsadalmi és kulturalis
megjelenésére, tevékenységére fokuszalok. Annak érdekében, hogy realis
képet kapjak a jelenkori hagyomany6rzoé huszarsagrol, fontosnak véltem an-
nak torténeti attekintését. Tisztaban voltam azzal, hogy ez a magyar eredetii
katonai csapatnem, amely EurOpa-szerte magyar mintara valt elterjedtté,’
fokeént a tarsadalom maszkulin tagjait mozgositotta, de azért folyamatosan
kerestem a noi neveket és alakokat a huszarokkal kapcsolatos torténelmi
leirasokban és a folkloralkotasokban.

A torténelmi huszarcsapatok felépitésérol és dsszetételérdl szamos at-
fogd munka sziiletett, &m ezekben nem jelennek meg feminin huszar sze-
replék.2 Hamar rajottem, hogy hidba keresek néi neveket a csapatok tagjai
kozt, hiszen nem minden térténelmi korban, periddusban volt megengedett
az, hogy egy katonai csapatnemnek harcos ndalakja is legyen. Am ez ko-
rantsem jelenti azt, hogy nem voltak huszar nok...

Témamegjelolés

A Hargita megyei hagyomany6rzé huszaregyesiiletek kutatasa soran
tobb alakulatnal is tapasztaltam azt, hogy elenyész6é szamban ugyan, de

' Réfi: 4 huszar. Nyeregbe teremtve. Vilagorokséggé valt hungarikum. 5-8.
2 Lasd: Réfi: 2014, Kedves: 1992, Siili: 2019.
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huszarlanyok® és n6i hagyomany6rz6 huszarok is tevékenykednek. Foko-
zatosan kezdtem érdeklddni az irant, hogy:

1. Egy hagyomanydrzd egyesiileten beliil mi jellemz6 a nemek viszo-
nyara Hargita megyében?

2. Milyen célok és motivaciok mentén kapcsolodtak be a ndk ebbe a
korabban férfiasnak szamito tevékenységi korbe?

3. A ndknek milyen feladataik, vallalasaik €s szerepkoreik vannak a
hagyomany6rzd csoportokban?

4. Milyen szerepe van a hagyomanyo6rzésnek a huszar nék életében, a
hétkdznapok soran?

5. Milyen mértékben egyeztethetd dssze ez a szerepkor mint szabadidds
tevékenységi forma a munkahelyi kotelezettségeikkel és a magan-
¢letiikkel?

6. Erték-¢ a néi hagyoméany6rzé huszarokat megkiilonboztetések, kri-
tikak?

7. Van-e parhuzam a torténelem soran kiemelkedo, I6haton katonai szol-
galatot teljesité nok és napjaink huszarlanyai kozott?

8. Vajon miért ,,harcol” napjainkban egy n6éi hagyomanyo6rz6 huszar?

9. Kik azok a ndk, akik férfiasnak tartott szerepkdrokbe csatlakoznak
be, és milyen attitidokkel rendelkeznek?

A ndi szerepek valtozasat Gergely Orsolya szociologus is tanulma-
nyozta, aki szintén a székelyfoldi régioban végzett terepmunkat. A székely
tarsadalmat tradicionalis tarsadalomnak tekinti, amelyben a nemi szerepek
évszazadokon keresztiil egy bizonyos normarendszer szerint alakultak. Am
amodernizacid, a szocializmus és a posztszocializmus kovetkeztében ezek
a hagyoményos nemi szerepek kiboviiltek. igy a tradicionalis nemi funkciok
kotottsége mellett egy 1 tarsadalmi gyakorlat is megjelent, amely sordn a
ndk bevonodtak a munka, a vallalkozas vilagaba és a hagyomanyosan férfi-
asnak gondolt terepekbe is. Ezen a téren foként a rendszervaltast kdvetd
években adodtak a n6k szamara 1j lehet6ségek.*

3 A huszarlany (vagy népiesen huszdrleany) fogalom két kontextusban hasznalatos Hargita
megyében: 1. Jeloli azt a ndi személyt, aki a huszaregyesiilet tényleges tagja, rendelkezik
sajat huszarviselettel, és lohaton megjelenve vesz részt az emlékiinnepségeken, lovas ren-
dezvényeken, szokasalkalmakon. 2. Hasznaljak a fogalmat arra a ndnemi egyénre is, aki a
huszaregyesiilet hattérmunkajat segiti, vagy a férjét/parjat elkiséri a huszarrendezvényekre,
de nem iil 16haton, és nem rendelkezik sajat huszarviselettel. A dolgozat soran minden esetben
az elso jelentéskor kapesan hasznalom a fogalmat.

4 Gergely: Vallalkozds néi médra — A székelyfoldi néi vallalkozok profilianak és motivacidinak
vizsgalata.
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Sajdtos helyzet

A romaniai nék posztkommunista tarsadalmi statusza jelentdsen eltér
a nyugati mintaktol. A kommunizmus évei soran létrejott egy sajatos nemi
hierarchia, amely kedvez6tlen volt a nék szamara. 1989 utan a romaniai nék
1j lehetdséget kaptak a személyes autondmidjuk megélésére. Hozzaférhettek
olyan informaciokhoz, amelyekrdl addig nem volt tudomasuk, s ennek
kovetkeztében néegyletek, nészovetségek, ndi civil szervezetek alakultak
meg. 2000 utan és kiilondsen 2007-t61, Romania Eurdpai Unidhoz vald
csatlakozasat kovetden, a romaniai feminizmus 1j szakaszba 1épett, €s egyre
jelentésebb képviseletet kapott. Az EU a nemek kozotti esélyegyenldséget
érvényre juttatd politikai irdnyzatot vezetett be, amely bar nem tokéletes,
de tartalmaz feminista perspektivakat. Ebben az 6sszefliggésben az 0j ro-
maniai feminista szervezetek egyre inkabb kapcsoldodnak — elsésorban a
kozosségi média csatorndin keresztiil — az eurdpai, illetve globalis femi-
nista mozgalmakhoz. igy a kiilonboz6 teriileteken é16 néknek lehetdségiik
van részt venni a globalis szolidaritasban, és akar a nemek kozotti globalis
igazsagossag eldmozditasahoz is hozzajarulhatnak.®

A haborus torténetiras rendszerint mell6zi a néket, a hozzajuk kapcsolo-
do torténeteket, valamint az altaluk bet6ltott szerepkoroket. A csatak idején
és azok kovetkezményeként a nok elsddleges feladatava valt a férfiakrol
valo gondoskodas, illetve a férfi munkaer6 potlasa. Ideiglenesen probaltak
elvégezni a hagyomanyos férfimunkakat, igyekeztek potolni az otthonrol
kiesett férfi munkaerdt, illetve a haborus kornyezetben tevékenykedo 1a-
nyok, asszonyok, szakacsnok, varrondk és egészségiigyi apolondk voltak.
Elvartak téliik, hogy az anyai feladataiknak is eleget tegyenek, és minél
tobb fingyermeket, leendd katonat sziiljenek. Ezzel parhuzamosan pedig a
ndk voltak azok, akik elesett fiaikat és férjeiket gyaszoltdk. Haborus id6-
szakban rengeteg n6 valt nemi erdszak aldozatava.®

A rendi tarsadalomban ismert szokas volt fiigyermek hianyaban a nemes
lanyok fiiisitasa vagy fitk 6rokbefogadasa. A székelyek esetében dominans
szempont a rang is, és engedélyezett volt a leanyfiusitas vagy fiuleanysag
gyakorlata. Ennek kovetkeztében gyakran el6fordult az is, hogy a leany
beoltozott fiinak, férfinak.’

> Miroiu: On Women, Feminism, and Democracy. 87-100.
° Petd: A ndk szerepe a haborikban, a hatorszdagon tul. 11-17.
7 Téth: Tavlati kép a torténelmi parasztsagrol. 91-92.
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A hiedelemszdvegekbdl, a szokasokbol, a konkrét és kommunikativ
cselekedetekbdl €s bizonyos kodokbdl (pl. viselet, tanc) kiolvashato, hogy
hogyan vélekedtek az elddeink a testrdl. Altaldnos nézet volt a paraszti
kultardban, hogy a munkabirasra alkalmasnak tind férfi és néi testalkatot
nagyra értékelték. A kiegyezés Ota az alkalmassag k6zosségi mércéje a tar-
sadalom maszkulin tagjai esetében a katonaviseltség volt, amely a férfiak
testi és lelki érettségét is bizonyitotta.®

Napjainkban széles korben elfogadotta valt a ndk tradicionalisan férfi-
akhoz tarsitott szerepkdrokben valo megjelenése. Fokozatosan mosodnak el
a nemi szerepek hatarai, aminek kovetkeztében a nék ma mar olyan tarsa-
dalmi és kulturalis tisztségeket is betdlthetnek, amelyek korabban kizarélag
a férfiak szamara voltak elérhetdk. Példaul ndként is lehet katonai palyat
valasztani, tobb hagyomany6rzé tanccsoportban eléfordul az, hogy a ndk is
legényest jarnak, a sziireti felvonulasokon is egyre gyakoribb a ndi lovasok
részvétele. Emellett el6fordul az is, hogy ndk 1atjak el az egyhazfi tisztséget,
noha ez a szerep torténetileg és nyelvileg is a férfiakhoz kapcsolodott.

A torténelmi Gjrajatszasok kutatoi koziil Amanda Card ugy véli, hogy a
testek kutatasi eszk6zok, amelyeket mas forrasokkal egyiittmiikodve fel lehet
hasznalni annak érdekében, hogy a multat jobban megismerjiik. Véleménye
szerint a kortars testek is segithetnek a torténelem feltarasaban azaltal, hogy
olyan cselekvéseket ismételnek meg, amelyek a multban is jellemzéek vol-
tak. Az Gjrajatszok ilyen modon hasznaljak a testiiket, egykori cselekvések
mintajara mozognak, és ugy mutatjak be a multat, hogy kdzben kapcsolatba
lépnek a torténelem targyi kultarajaval (pl. fegyverekkel, ruhakkal). A testii-
kon keresztiil probaljak megélni azt, hogy mit tapasztalhattak masok, akik
hasonlo ruhat viseltek.’

A torténelmi események rekonstrualasa az el6adas azon forméaja, amely
egyszerre igényel nyilvanos ¢és személyes munkat. Ezen beliil a nemi hova-
tartozas az identitas alakitasanak egyik fontos tényezdje.'°

A kutatds modszere
Annak érdekében, hogy a lovas hagyomanyokban gazdag megye je-

lenleg is aktiv hagyomanydrzé huszarlanyait jobban megértsem és meg-
ismerhessem, vegyes kutatasi modszertant alkalmaztam. Félig strukturalt

8 Verebélyi: Az emberi test és a testkép. 73-75.
° Card: Body and embodiment. 30-33.
' Holman: Gender. 89-93.
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interjukat készitettem a néi hagyomany6rz6 huszarokkal, a hagyomany6rzo
huszaregyesiiletek vezetdivel, valamint fokuszcsoportos és egyéni interji-
kat is készitettem az egyesiiletek tagjaival, kiemelt figyelmet forditva a ndi
huszarokra. T6bb éve foglalkozom a hagyomanydrzd huszarcsapatok tevé-
kenységeinek megfigyelésével és elemzésével, kiilonos tekintettel célkitlizé-
seikre és mikodésiik modjara. Személyesen is részt veszek a huszarokkal
kapcsolatos rendezvényeken, és a szokaskutatas elméleti és modszertani sa-
jatossagait alkalmazva kategorizalom a szokasrendszereik kodjait. Hélabda
modszert alkalmazva sikeriilt felvennem a kapcsolatot a kiilonbdz6 egyesii-
letek huszarlanyaival. A modszer Iényege, hogy kezdetben a célkdzonség
néhany alanyat sikertilt elérnem, majd a mar megkérdezett személyeknek
kdszonhetden ismertem meg ujabb beszélgetdtarsakat.

Nemzetkozi és magyar kontextusban is vizsgaltam olyan torténelmi
nbalakokat, akik férfinak alcaztdk magukat annak érdekében, hogy har-
colhassanak. E torténelmi alakokat a napjainkban is aktiv Hargita megyei
huszérlanyokkal kivantam parhuzamba allitani.

Hires torténelmi huszdrlanyok

Az orosz irodalom kiemelkedd alkotasa a ndi huszarsag témakdrében
Nagyezsda Durova memoarja. O volt az elsd ismert néi tiszt az orosz had-
seregben, aki férfinak 6ltdzve vett részt a napdleoni haborukban. Alekszandr
Durov/Szokolov néven valt az orosz lovassag kitiintetett katonajava. Emlék-
iratai bemutatjak a harctéren noként szerzett tapasztalatokat és a megélt
csatdkat. Nagyezsda Durova nemesi csaladba sziiletett, és kalandot, kihi-
vast keresve szembeszallt a tarsadalmi elvasarokkal, igy katonanak allt.
Az Onéletirasan keresztiil nemcsak a katonai mindennapokat mutatja be,
hanem azt is, hogy milyen médon tudta fenntartani, alcdzni a néiségét és
az identitasat."

Magyar nyelvteriileten kiemelkedé Lebstiick Maria honvédhuszar f6-
hadnagy alakja és emlékirata. O 1830-ban sziiletett Zagrabban, néként és
katonaként vett részt az 1848—49-es forradalom és szabadsagharc kiizdelme-
iben, Lebstiick Karoly (Karl Lebstiick) néven. Dr. Hegyaljai Kiss Géza tette
kozzé a naplojegyzetei alapjan tollba mondott emlékeit, amelyeket a halalos
agyan idézett fel.'> A budapesti Hadtorténeti Muzeumban 6rzik fényképét,
kardjat, atillajat és életrajzanak eredeti kéziratat is. Lebstiick Maria batorsaga

" Durova: The Cavalry Maiden. Journals of a Russian Officer in the Napoleonic Wars.
12 Hadtorténelmi okmanytar/Lebstiick Maria honvédféhadnagy emlékiratai 1848—49-bél.
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¢s elszantsaga inspiralta Huszka Jend nagyoperettjét is, amely 1942 6szén
jelent meg Maria féhadnagy cimmel a Fovarosi Operettszinhazban. Az er-
délyi magyar koztudatban is kiemelkedo szerepet t61tott be Lebstiick Maria,
akirdl az alabbi jsagok hasabjain is lehetett olvasni 1894 és 2022 kdzott:
Aranyosvidék, Nagyvaradi Naplé, Magyar Polgdr—Kolozsvar, Keleti Ujsdg,
Székely Nép, Utunk, Korunk, Romdniai Magyar Sz6—Elére—Uj Magyar Sz6,
Haromszék, Szabadsag, Székely Hirmondo, Lato.

Az 1848-49-¢s forradalom és szabadsagharc masik kiemelkedé magyar
hésnéje Banyai Jilia. ) 1824-ben sziiletett Vizaknan, és elhunyt férje ne-
vén jelentkezett a honvédségbe. El6bb fohadnagyi, majd szdzadosi rend-
fokozatot szerzett."

Huszarlanyok napjainkban

A kutatasom fokuszaban 4ll6 hagyomanydrz6 huszaregyesiiletek sajatos
példajat képezik a nemzetkozi szinten népszert reenactment mozgalmak-
nak, és ezen belill is az egyik legelterjedtebb ilyen jellegii jelenséghez, a
military reenactment tipusahoz kapcsolodnak.'* Az altalam kutatott huszar-
lanyok tevékenysége is ennek az elméleti iranyzatnak a segitségével értel-
mezhetd.

Doktori tanulmanyaim kezdete 6ta hat hagyomanydrzd huszarlanyt
ismertem meg Hargita megyében. Koziiliik jelenleg négy aktiv, kettd pe-
dig gyermeknevelés és egyéb elfoglaltsdgok miatt megszakitotta, illet-
ve sziinetelteti a hagyomany6rzé huszar tevékenységét. A kutatas soran
azonban mind a hat né huszarkodasi palyafutdsara fokuszaltam. A hat
né 6t kiillonbdzd hagyomanydrzd huszaregyesiilethez tartozik/tartozott: a
Csikszeki Gal Sandor Hagyomany6rzé Huszaregyesiilethez, a gyergydszé-
ki Foldvary Karoly Hagyomany6rz6 Huszaregyesiilethez, a Szentegyhdzi
Hagyomany6rzé Huszaregyesiilethez, a Székelyudvarhelyi Hagyomany6rzo
Székely Huszarezredhez és a Homorédmenti Hagyomany6rz6 Hannover
Huszaralakulathoz.

A tanulmany irasanak pillanataban probaidészakon van még két lany a
szentegyhazi és a székelyudvarhelyi huszarcsapatoknal, de ebben a fazis-
ban még nem tekinthet6k huszarlanyoknak, igy a jelenlegi kutatdisom nem
terjed ki rajuk. A tereptapasztalataim alapjan Ggy vélem, hogy az egyik

13 Kenyeres: Banyai Julia.
4 Agnew — Lamb — Tomann: Introduction. What is reenactment studies?
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legmegosztobb téma a hagyomany6rz6 huszarok esetében az, hogy bevon-
janak-e az egyesiileti tevékenységeikbe néi huszarokat/huszarlanyokat.

David Mandelbaum azt vallja, hogy a tarsadalmi és kulturalis valtoza-
sok megértését segitheti az egyének életiitjdnak vizsgalata, tanulmanyozasa.
Ugy véli, hogy az élettorténetek altal kirajzolodhat, hogy egy egyén milyen
moddon képes adaptalddni a killonboz6é élethelyzetekhez. Paul Radin mun-
kassagara hivatkozva ramutat arra, hogy milyen jelentds szerepet jatszanak
az egyének életében a kulturalis mintak. Harom kulcsfogalmat emel ki az
élettorténeti vizsgalatok kapcsan: a dimenziokat, a fordulopontokat és az
adaptaciot. A modellje tehat az egyéni ¢élet dimenzioira és aspektusaira, a
meghatarozo sorsfordulatokra, valamint az adaptacios gyakorlatokra, al-
kalmazkodasi modokra épitil."

Gandhi ¢élettorténetét részletezve bemutatja azt, hogy hogyan valtozott
az onképe, a szerepei €s az alkalmazkodasi képessége az élete kiillonbozo
korszakai soran. Az 6 sorsan keresztiil szemlélteti az élettorténeti elemzés
fontossagat, hangsulyozva azt, hogy az egyéneknek aktiv szerepiik van az
¢letiik alakitasaban és az életeseményeik kulturalis értelmezésének mod-
jaban. Részletezi azt is, hogy szerinte az emberek nem csupan a kultara
passziv befogadoéi, hanem aktivan formaljak azt, sajat életiiket is a kultura-
lis mintak mentén alakitjak.'s Ugy gondolom, hogy ez az elméleti iranyzat
eredményesen alkalmazhat6 a néi hagyomany6rz6 huszarok kutatasa ese-
tén is. Ennek alapjan arra a kdvetkeztetésre jutottam, hogy élettorténeteiket
egyenként vizsgalom meg.

Elso eset:

Alegfiatalabb hagyomanydrz6 huszarlany, akit bemutatok a hat személy
koziil, 2000-ben sziiletett, hatéves kora ota lovagol, és 2016 ota tevékeny-
kedik hagyomany6rzé huszarként megszakitasok nélkiil. Ugyanolyan hu-
szarviselettel rendelkezik, mint az egyesiilet férfi tagjai. A hagyomany6rzo
tevékenységének kezdeti id6szakara igy emlékszik vissza:

O. B.: ...s ugy nagyon megtetszett. Ez az egész huszarsag, a tarsasdg,
az eszmei értéke, s akkor szerettem volna bekeriilni. Hat... Na, vannak régi
vagdsii tagok, kollégdk vigymond... Ok nem igazdn partoltdk azt, hogy egy
lany...eleinte nem. Aztan szerintem a kitartasom, ami segitett, hogy igen,
elmentem gytilésekbe, s akkor egy évig mindenki, ugye egybol nem kapsz ru-
hat az egyesiilet altal, hanem egy évig ugymond van egy ilyen probaidészak,

15 Mandelbaum: The study of life history: Gandhi. 177-206.
o Uo.
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hogy mennyi rendezvényen tudsz részt venni, hova kiséred el a csapatot.
Persze addig mindig népviseletbe, s akkor egy év utan azt mondtak, na jo,
legyen, megbékéltek, mert megismertek. Hat elég fius karakter voltam, nem
az a nydpicabb féle igymond, hogy a kormeim nehogy letorjenek, s nehogy
bepiszkoljam magamat. Es akkor kaptam sajdt ruhdt az egyesiilet dltal, s
akkor kezdédott igymond el az egész.

Az otthonaban egyarant talalhato székely és magyar zasz16, és a hétkoz-
napok soran is fontosak szamara a hagyomanyok. Bevallasa szerint néha
eléfordul, hogy kisebb nézeteltérések alakulnak ki az egyesiileten beliil, de
ezeket nem konfliktusoknak tekinti, hanem ¢épitd jellegii tanacskozasoknak.
nyardl és a feladatkoreirdl is beszélgettiink:

O.B.: Eleinte furcsa volt, hogy lany létemre kézlegény vagyok, de igen.
Tehat ilyen rang van, ez a legalacsonyabb ugymond, hogy a kozlegény.
Altaldnos huszari rang. (...) En iigy gondolom, hogy nekem amiigy a sze-
mélyiségem elég karakteres, tehat én hogyha valamit akarok, akkor azt
elérem. Nem érzek kiilonbséget, igazsag szerint, hogy fii vagy lany. Tehat
ram is ugyanugy, hogyha van véleményem, azt elmondom, megbeszéljiik...
Szerintem elfogadoak.

Elmondasa szerint sosem ért¢k kritikdk vagy megkiilonboztetések az
egyesiileten beliil. Szerinte ez azért is van igy, mert szamos alkalommal
bizonyitotta mar, hogy szamithatnak ra a feladatok és kihivasok esetén is.
Mesélt arrol is, hogy milyen kiilonleges teenddk harulnak ra huszarlany-
ként:

O.B.: Olyankor azért elég sok ndi teendé van, osztan ott mar szerintem,
vagyis hat biztos, hogy ok is latjak, a tobbiek, hogy 6k nem kell azzal fog-
lalkozzanak, hogy szendvics legyen, tea legyen, kavé legyen, mer’ ezeket én
természetesnek veszem, hogy né létemre én, ez az én részem. A masik pedig
a leltart szoktam még igy, én irom fel. De ugy nagyjabol minden feladatot
probalunk elosztani, hogy ne egy személyre nehezedjen, hanem mindenki
vegye ki a részét.

A huszartevékenységek koziil a felvonulasokat kedveli a leginkabb,
mivel ugy véli, akkor a legjobb a hangulat. De emellett értékes egyesiile-
ti tevékenységnek tekinti a barati beszélgetéseket és a kozos énekléseket,
notazasokat. Az eszmecserénk soran hangsulyozta, hogy ezek az esemé-
nyek nem azért fontosak szamara, mert ilyenkor jobban rajuk szegezddik
a figyelem, hanem kimondottan az emelkedett hangulatért, amely ilyenkor
jellemzi az egyesiilet kozosségét. Ugy véli, hogy szerencsés helyzetben
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van, amiért 6ssze tudja egyeztetni a hagyomany6rz6é huszarkodast a mun-
kahelyével, és a kettd nem zarja ki egymast.

O. B: Ndlunk szerencsére, szerencsés helyzetben vagyok, mert egyalta-
lan nincsen ez, hogy mint a tiizoltokndl, azt hiszem, van, hogy nem igazan
szeretik, hogyha felvonulnak, vagy ilyensmi. Nalunk ez nincsen. Tehdt nem
fog jonni a fénok, s leszed a lordl, hogy marcius 15-én miért vonulok fel.

Arra is kivancsi voltam, hogy milyen jovobeli perspektivakat képzel
el onmaga szamara a hagyomanyorzési tevékenységekre vonatkozoan.

O.B.: ...aztan na, nem tudom, hogy én is mig a vilag az leszek-e. Mert
ugye a néknek bejon a sziilés, bejon a gyereknevelés, azzal nem biztos, hogy
osszeegyeztetheto.

Masodik eset:

1998-ban sziiletett az a lany, aki jelenleg a masodik legfiatalabb ndi
hagyoméany6rzé huszar Hargita megyében. O 2013 6ta huszarkodik, két
kisgyerek édesanyja, ritkdbban ugyan, de még mindig részt vesz a huszar-
tevékenységekben. A viselete szinhasznalat és fazon szempontjabol is el-
tér az egyesiilet tobbi tagjanak egyenruhajatol, 6 ugyanis szoknyat viselve
csatlakozik a lovas rendezvényekhez.

O. S. C.: Nekem elsd perctdl egy piros poszto kabatom volt, de ezen
nem volt induldasbol semmi, csak egy sima poszto kabat, és kaptam egy
piros csakot. A huszaroknak a régi viseletébdl...Ugye 6k aztan valtottak a
kékre, s igy félretevodott a régi, s én kaptam egy piros kicsi csakot. Na. S
ebbal kifolydlag, idovel csinaltattunk, egy ugyancsak piros posztora lett a
minta. De igy a mintanak, igy nem volt semmi kiilonésebb, hogy én miert
szeretném azt a mintat, vagy hogy valami jelentésége lenne, hanem csak
hogy valamilyen szinten hasonlitson a t6bbi huszaréhoz. (...) S nekem igy
a szekely ruha. Ez volt 6rokké a viseletem.

Azt vallja, hogy 6 mar belesziiletett a huszarkodasba, ugyanis az édes-
apja ¢s a fiatestvére is hagyomanyo6rz6 huszar. Ezt a mintat latta csaladon
beliil, igy ebbe a tevékenységbe kapcsolodott be 6 is.

0. S. C.: Orckké szerettem a lovakot is (...) Ugyhogy ez nekiink vigy az
életiinkbe volt, ebbe néttiink bele. Ugyhogy nem tudom, igy hozta magaval,
hogy ugy bekeriiltem...

Mesélt arrol is, hogy hogyan viszonyultak és viszonyulnak hozza je-
lenleg is a csapat tagjai.

0. S. C.: Ugye én azér’ elég kicsi voltam, amikor bekeriiltem, nigyhogy
nem volt nekem se ilyen proba, nem volt avval se probléma, hogy most ha-
ragudtak ugymond a férfiak, hogy egy ekkora kislany... ugyhogy 6k nagyon
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Jol fogadtak, orokke is patyolgattak, gondoskodtak, na. (...) Kozottiik not-
tem fel. Ismerem az egészet, keresztapdim vannak ott, igyhogy tényleg oda
tartozok, nem mashova.

A hazassagkotése utan mas telepiilésre koltozott, ahol szintén mikodik
hagyomany6rz6 huszaregyesiilet. Arrol is mesélt, hogy meghivast kapott
az 0j lakohelyén tevékenykedd csapatba is, de 6 nem szandékszik a korabbi
egyesiiletébdl kilépni és mashova becsatlakozni.

Természetesen 6t is kérdeztem az egyesiileten beliili szerepkorérol is.

O. S. C.: Hat... Huszarleany volt ugymond a rangom, vagy...Hogy
mondjam? De... Hat ilyen nagyobb szerepem, funkciom nem tudom azt
mondani, hogy volt. Orékké... vagy sokdig én voltam a legkisebb, tigyhogy
sose voltam igy az ilyen szervezésekbe aktiv, inkabb ugymond igy a husza-
rokkal, ha kellett valahol megjelenni... Ilyenekbe tudtam igy részt venni,
ugymond. (...) Hat gyiiléseken én nem vettem részt. Ugye nekem nagy sza-
vam azé nem volt amibe legyen... (nevetve) Azokon nem vettem részt.

Leginkabb a csapatszellem miatt szeret hagyomany6rzé huszarlany
lenni, fontos szamara az Osszetartozas érzése, a notazasok €s az egyesiilet
tagjaival egyiitt toltott talalkozasi alkalmak. Arrol is vallott, hogy jelenleg
milyen szerepe van a hagyomanyoknak a mindennapi élete soran.

O. S. C.: Fontosnak fontos a hagyomanydrzés, de nem mondhatom,
hogy igy a hétkéznapjaimba nagy szerepet... Vagy hogy mondjam, hogy
nem haszndljuk, vagy nem vagyunk benne még tigy legaldbbis. Igy mikor
van marcius 15., vagy a hadjarat vagy a piinkésd, akkor, akkor az van.
Akkor abba jarunk. Akkor mindenkinek az van elétérbe, de azonkiviil igy
nem, most nem vagyok nagyon benne.

Harmadik eset:

1997-ben sziiletett az a huszarlany, aki életkor szempontjabol a harma-
dik legfiatalabb néi hagyomanyérzé huszar Hargita megyében. O szintén
¢édesanya, egy kislanyt nevel. Kisgyerekként kapott a nagyapjatol egy csikot,
igy egészen fiatal kora ota jelen van az életében a lovazds.

A. K. Sz. K.: Azt mondtak, hogy hamarabb iiltem lovon, mind jaroka-
ba (nevetve).

2014-ben csatlakozott egy hagyomanydrzé huszaregyesiilethez azon a
teleptiilésen, ahol akkor ¢élt. Jelenleg kiilf61don tartozkodik, és emiatt nem
tud aktivan részt venni az egyesiilet hagyomanydrzo tevékenységein, de a
csaladjaval egyiitt haza szeretne majd koltozni, és mindenképp folytatni
akarja a huszarkodast, ezt a fajta hagyomanyapolast.
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A viselete semmiben nem tér el az egyesiilet férfi tagjainak mundérjatol.
Ugyanolyan szabasminta és szinhasznalat jellemzi a ruhajat, mint amilyen
a tarsaiét. A sajat katonai hagyomanyorz0 egyenruhdja ez, amelyet 6nkolt-
ségre készittetett. fgy ebben a helyzetben sem kellett visszaadnia azt az
egyesiilet szamara, hogy jelenleg nem aktiv tag.

A. K. Sz. K: — Nem volt nekem nagy rangom. En csak egy sima tag
voltam. Mert... én szerintem azért is, hogy lany voltam, tehat azért nem
volt ilyen nagy rangom. Akkor még tényleg ugye egy lednyka voltam... En
voltam az elsé lany a csapatba.

Konfliktusokban nem volt része az egyesiileti léte alatt, véleménye sze-
rint mindenki lelkiismeretesen végezte a feladatat. Ugyanakkor beszamolt
egy olyan esetrdl, amikor megprobalta 6t az alakulat tagjai kozil egy férfi
felszedni, kozeledni probalt hozza. Azt is hozzatette, hogy szerencsére en-
nek az esetnek aztan nem volt folytatasa.

Ugy véli, hogy a csapaton beliil mindenki egyenlé mértékben kellett
hozzaalljon a kiilonbozd feladatokhoz, mivel azonos értékii tagoknak sza-
mitottak.

A csaladja és a baratai is tamogattak abban, hogy hagyomany6rz6 huszar
legyen. A kedvenc egyesiileti elfoglaltsagai kozé a gytilések és a 16haton
turazos tevékenységek tartoznak:

A. K. Sz. K.: 4 gyuilések, amikor dsszejottiink. Mert ugye a mai vilagba
ez a huszarkodas, szerintem ez egy nagyon luxus hobbi. Ugye iskola, mun-
ka, csalad mellett és ugye... tehat ez egy nagyon nehéz dolog szerintem.
Mindig amikor gyiilésiink volt, akkor beszéltiik, hogy ki tud jonni... hogy
férjen Ossze, hogy tudjunk elmenni. Nagyon szerettem ezeket a kis gytilése-
ket, mindig jo hangulat volt, kacagtunk.

Arrdl is vallott, hogy nagyon sokat segitett szamara az egyesiileti 1ét az
érési, személyiségfejlodési folyamatai soran.

A. K. Sz. K: En 1igy gondolom, hogy ez még jobban ravitt a komoly-
sdagra. En eleve egy komoly... komolynak tartottam magam mindig is, még
amikor kisebb voltam, a koromhoz képest is. (...) Es 1igy gondolom, hogy
az ilyen huszarkodas, tehat az, amikor a komolysagrol is van szo, tehat
JO, tudsz vigyorogni, meg bulizni, meg ha akarsz, tudsz inni meg bdarmi,
viszont a komolysag meg a tisztelet az, ami még nagyon fontos, és azt ott
meg lehet tanulni.

Negyedik eset:

Eletkori sajatossagok miatt a negyedik holgy mar nem foglalkozik ak-
tivan a katonai hagyomany6rzd tevékenységek ezen formajaval. Mar a
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kutatasom kezdeti periddusaban sem végzett tevékenyen ilyen fajta munkal-
kodast. O is édesanya, aki tobbszori megkeresésemre is azt valaszolta, hogy
most épp sziinetelteti a huszarkoddst. A viselete megegyezik az egyesiilet
tobbi tagjanak viseletével, és 6 is onkoltségre csinaltatta azt.

Otodik eset:

Az 6todik holgy négy gyerek édesanyja, Hargita megyében sziiletett,
de kés6bb Magyarorszagra koltozott, és jelenleg is ott ¢l. A huszarvisele-
tét onkdltségre csinaltatta Magyarorszagon, a ruhazat also része szoknya.
A szinvilaga és a mintazata teljes mértékben megegyezik az adott egyesiilet
ferfi tagjainak viseletével.

O egy csiksomly6i lovas zardndoklatnak koszonhetden keriilt kapesolat-
ba azzal a lovas kdzosséggel, amely a sziil6f6ldjén tevékenykedik. A lovas
csapat ekkor nem egyestiletként volt jelen az eseményen, ugyanis a részt-
vevok egy éppen akkor szilineteld, de kordbban aktivan mitkoddé hagyo-
many06rz6 huszartarsulat egykori tagjai voltak.

F. A.: ...hanem ez egy csalad, és én a mai napig erre igy tekintek, hogy
egy nagy csalad, és nagyon megszerettem dket, ezeket az embereket. Csupa
sziv, csupa lélek, és ezeldtt egy évvel, masfél évvel, hogy kérték, hogy az
egyesiilet vezetését vegyem at... Mondtak, hogy az egyesiiletet ujbol kel-
lene inditani, és ok ugy gondoljak, hogy alkalmas lennék a vezetésre, meg
megkérnek szépen, hogy vallaljam el... Hat nyilvan elsére azt mondtam,
meg mdsodjdra is, hogy nem. En képtelen vagyok Magyarorszdgrol ezt
felelGsségteljesen végezni, a munkdamat. Es eltelt egy jé par hénap, nem
tortént semmi, és lattam, hogy nem torténik semmi, mert a fiuknak, ok... a
csapatnak egyértelmii volt. Tehat nem volt kerdes, tudod. Hogy nem is ér-
tették, hogy ezen mit gondolkodok (nevetiink). Es a tavaly janudrban tar-
tottunk egy kozgyiilést, ott aldirtam, elvallaltam a vezetést, megalakult az
uj csapat, uj taggal, uj tagokat vontunk be, és azok utan dolgozunk, hogy
kitiizziik a célokat, terveket. Es dolgozunk... tehdt egy éve, tehdt nagyon
keményen nyomja az egyesiilet.

A csapat jelenlegi és egykori tagjaitol is folyamatos tamogatast kap.
Elmondasa szerint a tevékenysége elején tartott attol, hogy a tdbbiek ho-
gyan fognak viszonyulni ahhoz, hogy 6 ndként huszarkodik, de az alakulat
tagjai teljes mértékben elfogadoak voltak, szerinte az egyesiilet miikodését
alapvetden nem jellemzik belsé konfliktusok.

A kedvenc huszaregyesiileten beliili tevékenysége a csiksomlydi lovas
zarandoklaton valo részvétel, amely jelentdsen hat a belso vilagara, és ami-
nek koszonhetden mindig feltoltodik.
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F. A.: Mit szeretek a legjobban? Hat példaul, hogy... Ezt annyira. Tehat,
hogy amikor a csapattal uton vagyunk, azt ugy érezni kell. Hogy akkor, ami-
kor ugy egyiitt megyiink, hogy az a csapat, hogy az a hdla. Az ennek a lé-
nyege, ennek a zardndokutnak, hogy atéljiik azt a lelki... 66, hogy mondjam
neked? Igy lelkileg tudod, ahogy varjdk, és ahogy ott vannak az emberek,
tehat, hogy ezt akarom megfogalmazni neked, hogy ez a... tényleg, ahogy
igazi zarandokutat jarunk be. Elfaradunk, ha esik, ha fuj, ott alszunk a tehe-
nek kozott, ha kell, az istalloba meg tényleg ott a... Ezek a feltoltodések. Ez,
hogy ugy mindenki, ugy érzem, hogy na, a sajat kis zarandokutjan van. Ez-ez.
De gyakorlatilag olyan felemeld érzés, hogy... Mindenki az egy célért oda-
jon. Hat igen. Ezt szeretem a legjobban. Alazatosan, tisztan, szeretettel.

Az egyesiileti tagsaga soran szamtalan felemeld és meghataroz6 moz-
zanatban van része. Az egyik ilyen élményérdl a kovetkezoket mesélte:

F.A.: ...és én a [ohaton voltam akkor is, és ott latom, hogy a templombol
kijottek az emberek, és ott az eldadds, meg a toborzas, hogy van, aki ugy,
annyira elvitte az embereket... Van, aki sirt, van, aki mosolygott, de nagyon
sok kénnyes szemet lattam akkor, és ez nekem... Nekem akkora boldogsdg
volt, hogy az embereket lelkileg ilyen szinten meg lehetett érinteni, hogy
mindenkinek a lelkében ott van... Csak nyilvan az élet nehézségei, meg a
beletérédeések és a sok fajdalom, ami akkor is tortént, hogy... hogy... és
mindig is erdt meritenek az emberek. Tehat az éseinknek sem volt egyszerii,
sot, sokkal nehezebb volt. De Ok is végigesinaltak, és megvolt a hitiik hozza.
Es ezt csak igy lehet... hogy hittel csindlni.

Arrdl is kérdeztem, hogy nehézséget okoz-e a hagyomanyodrzé tevé-
kenysége szempontjabol az, hogy jelenleg nem Hargita megyében él, és
akadalyozza-e ez a csapattagokkal val6 kapcsolattartasban, valamint a gyti-
leseken vald részvételben.

F. A.: Mert amikor megalakult az egyesiilet, mdr akkor egy ilyen
Messenger-csoportot hoztunk létre, és ott elég gyakran beszéliink a tagok-
kal, és a kommunikdacio koztiink, tehat az igy mindennapos. Szinte. Tehat
ami torténik az egyesiilettel kapcsolatban, vagy van valami informacio,
mindenki hozzaszol, természetesen a taggytiléseket, meg ezeket egy évben
egyszer. Azt hivatalosan azt megrendezziik, de példaul a tavaly csindltunk
olyant, hogy csapatésszerdzo, s kimentiink a hegyre, mindenki hozott egy
tabla szalonnat, hust, és akkor kint siitkéreztiink és kint jol éreztiik magun-
kat a csapattal egyiitt, tehat akkor ott megbeszéljiik, hogy ... a feladatokat,
de inkabb ilyen barati ésszejovetel. S akkor a huszaros munkat gyorsan
akkor ott atbeszéljiik, és ott akkor nem untatunk senkit vele, de a hivata-
los dolgokat is meg kell beszélni.
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Hatodik eset:

A hatodikként bemutatasra keriil¢ holgy 1977-ben sziiletett, és a férje
altal vonodott be a hagyomany6rz6 huszartevékenységekbe. A férje az egyik
egyesiilet huszarkapitanyaként munkalkodik. Mivel a sziilei 16tartassal is
foglalkoztak, ezért mar kiskora ota kapcsolatba keriilt a lovas életformaval,
noha akkor még haszonallatként tartottak 6ket, nem pedig lovaglas célja-
bol. Késobb a férjével kozosen is foglalkoztak lotartassal, ezek funkcidja
viszont mar masabb, foként a hagyomanyodrzo huszartevékenységek soran
van szerepiik. E16bb D. 1. férje, majd a fia is hagyomany6rz6 huszartevé-
kenységekbe kezdett, amelyhez D. 1. is kapcsolddott, hiszen rendszeresen
elkisérte 6ket a huszaros rendezvényekre, eseményekre.

D. L.: Orékké ott voltam veliik valahol, s majdnem a csapat tagja lettem,
anélkiil, hogy huszar legyek, mert orokkeé veliik voltam.

2020 koriil, egy Huszarakadémia kovetkeztében dontdtte el, hogy 6 is
szeretne csatlakozni a bandériumhoz.

D. L.: Egyszer csak jott egy gondolat, s mondtam is a férjemnek, hogy
azert én is szeretnék huszar lenni, mert ez egy szép dolog, na. (...) Szép do-
log ez a hagyomdanydrzés.

Ezt kovetden a férje a kdvetkez6 egyesiileti gyiilésen tolmacsolta a
jelentkezési szandékat a tagok felé, akik azt a valaszt adtak, hogy nem is
kérdés, hogy elfogadjak-e a jelentkezését, mert mindig aktivan részt vesz
az eseményeiken, ott van veliik.

Az egyesiileten beliili funkciojat tekintve kdzhuszar, de pénztaros tevé-
kenységet is ellat, emellett jegyzOkonyvet ir a huszargytilések soran. A vi-
selete ugyanolyan, mint a csapat tobbi tagja¢.

Arrdl is vallott, hogy szdmara nagyon jo érzés részt venni a hagyo-
many0drz6 huszar tevékenységekben, és mas néknek is ajanlana ezt a fajta
szabadidés tevékenységet.

D.L.: Olyan néknek ajanlanam, (...) akik szeretik a hagyomanydrzést,
tiirelmesek a tobbi huszartarsaikkal, (...) s legyen benne (bennik) kitartds.
Sok tiirelem kell, hogy egy csapatot ssze lehessen tartani.

Kovetkeztetések
A reenactment jelenségek olyan gyakorlatok k6zé tartoznak, amelyek a
torténelmet tapasztalatként, élményként kezelik és (jra)teremthetének te-

kintik. A testi tapasztalat, az empatia, az érzéki elmeriilés, az iddutazas a po-
pularis torténetirasnak és annak performativ modon torténd befogadasanak
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kdzponti motivumai. A szakteriilet jeles kutatoi azonban arra is felhivjak
a figyelmet, hogy az érzéseknek torténelmiik van, de a sajat érzelmi kulta-
rank talsdgosan kiilonbozik a torténelmi formaktol ahhoz, hogy valaha is
ujra atéljiik a torténelmi személyek gondolatait, érzéseit és tapasztalatait.
(A sajat tapasztalatainkon keresztiil kaphatunk képet ezekrél az érzelmek-
161, és nem tudhatjuk, hogy a torténelmi személyek hogyan éreztek, és ho-
gyan kozvetitették ezeket az érzelmeket.) Ezek az Gjrajatszasi mozgalmak
azonban képesek érzékennyé tenni az embereket a torténelmi valtozasok
irant, és segithetnek latni, észlelni, és esetleg elgondolkodni azon, hogy a
multbeli valosagok masabbak voltak, mint a mai vilagunk."”

A tanulmanyban bemutatott interjialanyokkal folytatott beszélgetése-
im soran azt éreztem, hogy rendkiviili empatiaval viszonyulnak a hagyo-
manydrzés ezen formajahoz, és tobben is hangsulyoztak koziliik azt, hogy
fontos szamukra az érzékenyités. Noként kivancsian vagtak bele ebbe az
¢letformaba, egyrészt azért, hogy megtapasztaljak, milyen lehetett (volna)
huszarlanynak lenni hajdanan, masrészt e szerep napjainkban valéo megélé-
sére és a hagyomanyok 6rzésére torekednek. Kutatoként Gigy vélem, hogy
most, viszonylagos békeidében élnek azzal a lehetdséggel, hogy 6k is meg-
tapasztalhatjak azt, hogy milyen lehetett, vagy milyen lehetne huszarként
harcolni, felvonulni, hadjaratokat imitalni.

Nem minden torténelmi korszakban adédott a néknek lehetdsége arra,
hogy részt vegyenek a harcaszatban. A hajdani huszarlanyokkal kapcsola-
tos ismertetok nagyon sok esetben romantikus abrazolasmoddal jelenitik
meg a ndi harcosokat, akik mindent megtettek azért, hogy a hazajukért
harcolhassanak, akar a nemi identitasukrol és a tarsadalmi elvarasokrol is
lemondtak.

Napjainkban nincs sziikség ekkora dldozatokra, ha valaki ndi hagyo-
many06rz6 huszar szeretne lenni. Abban az értelemben jarhat lemondassal
ez a fajta hagyomanyodrzé tevékenység, hogy szabadidét, energiat, szor-
galmat és sok esetben anyagi hozzajarulast is kdvetel a hagyomany6rzo
huszaregyesiileti életforma.

Mind a hat ndi huszar esetében megjelenik a csaladi, barati, rokoni
kapcsolatok timogato szerepe, amelyek 0sztonz6 kozegként jarultak hozza
ahhoz, hogy kiprobaljak ezt az ¢letformat, és hagyomanyodrz6 huszarokka
valjanak.

A sajat egyesiileteik férfi tagjai részér6l nem érték oket negativ kriti-
kak, ambar a tevékenységiik elején néhol fenntartasokkal fogadtak dket, de

7 Brauer — Liicke: Emotion. 53-56.

363



miutdn bizonyitottak a ratermettségiiket ¢s kitartasukat, timogat6 és segitd
hozzaallassal viszonyultak hozzajuk. A beszélgetétarsaim gy vélik, hogy
az egyesiiletek vezet6i igyekeznek a feladatok nemek szerinti aranyos el-
osztasara.

Arrol is megbizonyosodtam, hogy a huszarlanyok szamara fontosak a
nemi és nemzeti identitast kifejezé elemek. Ezt példazza az otthonaikban
talalhato székely és magyar zaszl0, valamint az is, hogy két huszarlany vi-
seleti elemét képezi a szoknya is. A huszarviseleteikkel egyszerre szimbo-
lizaljak egy adott csoporthoz, egy egységez valo tartozasukat, ugyanakkor
azt is hangstlyozzak, hogy mégis van kiilonbség koztiik és a csapat tobbi
tagja kozt.

A kutatdsom eredményei alapjan az is kirajzolddott szamomra, hogy a
székely—magyar identitastudat, a szimbdlumhasznalat, a hazaszeretet és
anemezeti identitds nyilvanos megélése nagy szerepet jatszik a nok életében,
foként a kiilonboz6 felvonuldsok és rendezvények soran.

A ndk egyéni célkitiizései és motivacioi Osszetettek, de meghatarozo
szamukra az onkifejezés szandéka, a lovak, a lovaglas szeretete, a csaladi,
barati szocialis kapcsolati halo és a hagyomany6rzé tevékenységek iranti
vagy és elkotelezodés. Az altalam vizsgalt ndi huszarok egyéni és csaladi
¢letében is kiemelkedd szerepe van a hagyomanyok apolasanak, megélé-
sének.

A hagyomanyo6rz6 néi huszarok egyesiileten beliili funkcioja kdzlegény
vagy kozhuszar. Ez a legalacsonyabb rang a hagyomany6rz6 huszaregyesii-
letek esetén. A vallalasaikat, feladatkoreiket tekintve van koztiik, aki leltaro-
zasi tevékenységet is ellat, illetve az ételek/italok megfeleld elokészitéséért
felel a kiilonboz6 egyesiileti események, programok soran. Tovabba a szer-
vezési és lebonyolitasi folyamatban is részt vesznek, kdzdsségszervezo fel-
adatokat is ellatnak, illetve akad koztiik egyesiileti vezetd, jegyz6konyvezd
és pénztaros is. A szerepeik és feleldsségvallalasaik eltéréek — véleményem
szerint ez azonban az életkori sajatossagukbol is adodhat.

Ez a szabadidds tevékenység Osszefér mas néi szerepkorokkel, mun-
kahelyi és csaladi kotelezettségekkel is. Am az altalam bemutatott esetek
is szemléltetik azt, hogy ha/amikor gyerekvallalas mellett dontenek a noi
hagyomany6rz6 huszarok, akkor egyértelmiien a hattérbe szorul ez a fajta
szabadid0s tevékenység, és az anyasag foglal el elsddleges helyet.

Az egyesiileti 1éten beliil a kedvenc tevékenységeik felvonulasokhoz,
zarandoklatokhoz és a csapattal eltdltott mindségi idohoz, valamint nota-
zéasokhoz kapcsolddnak. Esetiikben nem a harcokon és a csatajelenetek
imitalasan van a hangsuly, hanem sokkal inkabb a lelki bevonodasokon,

364



feltoltédéseken, valamint az emberi kapcsolatokon, az egyestileteken beliil
1étrejott baratsagokon. Ugy vélem, hogy ezek a tevékenységek, események
fordulopontoknak tekinthetéek a mandelbaumi elmélet alapjan.

Vannak olyan ndi huszarok, akiket mas egyesiiletek férfi tagjai nega-
tiv kritikakkal illettek amiatt, hogy aktivan részt vesznek ebben a hagyo-
many06rzési formaban, de sajat bevallasaik szerint ez nem befolyasolta dket
abban, hogy tovabbra is ezt a szabadidds tevékenységet végezzék. A belsd
motivacidjuk és elszantsaguk erésebb, mint a kiviilalloktol vagy a kiilon-
boz6 egyesiiletek férfi tagjaitol kapott biralatok.

Ahogy a torténelmi huszarlanyok is erdsek, batrak, elszantak, kitartéak
¢s célratoréek voltak, véleményem szerint ugyanugy annak tekinthetéek a
napjainkban tevékenykedd hagyomany6rzé huszarlanyok is. K6zos ben-
niik a lovak szeretete, az elszantsag, a hatarozottsag, a kitartas, az er6 és a
bétorsag. Am fontosnak tartom hangsulyozni azt, hogy teljesen més kon-
textusrol beszéliink, és egy tényleges haborus helyzet sosem hasonlithato
egy hobbihoz, egy szabadidds tevékenységhez.

A tereptapasztalataim alapjan Gigy itélem meg, hogy a néi hagyomanyor-
70 huszarokkal kapcsolatos diskurzus két kategoriara oszthatd a Hargita
megyei férfi hagyomany6rz6 huszarok szempontjabol. Vannak olyan egye-
siiletek, ahol tamogatjak és elfogadjak, természetesnek veszik a n6i husza-
rok jelenlétét a csapatban, mig vannak olyan egyesiiletek is, ahol a belsé
alapszabalyzataikban is rogzitik azt, hogy nem vesznek fel a tagok kozé
lanyokat, néket. Az utobbi eset két alkategoriara bonthatd: 1. Azért nem
vesznek fel ndi tagokat, mert az egyesiileten beliil konfliktusok alakultak
ki miattuk, illetve tigy gondoljak, hogy ez a fajta tevékenység nem fér 6sz-
sze a gyerekvallalassal és a n6i szerepkorokkel. 2. Azért nem hagyjak jova
a ndi tagok jelentkezését, mert abban a korszakban sem volt elfogadott a
no6i huszarok jelenléte, amelyet probalnak a hagyomany6rzé huszartevé-
kenységek soran ujraéleszteni, feleleveniteni (vagyis torténelmi hiiségre
hivatkoznak). Ezt az allaspontot egy interjurészlettel is példazom. A ko-
vetkez6 részlet egy huszaregyesiilet kapitanyaval folytatott beszélgetésbol
szarmazik, aki a kovetkezo valaszt adta arra a kérdésemre, hogy vannak-e
az egyesiiletben huszarlanyok:

H. K.: Tébbek kézott ez az egyik olyan, amit ujra kell értékeljen a ha-
gvomanyorzo huszarsag, hogy ilyen, hogy néi huszar, nem létezik (...). NOi
huszarok nincsenek, nem voltak gyerekhuszarok sem. Most lehet latni min-
denfélet, hogy a lanyok fel6ltoznek huszarruhaba, a gyerekeket feloltozte-
tik, nagyon cuki mindenki, nagyon aranyos, csak nem korszerii. Tehat, ha
mi egy torténelmi idészakot probalunk meg megfeleléen feleleveniteni és
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éltetni, akkor annak valamilyen formaban rendbe kellene tartani a kerete-
it és a szabalyait. Tehat, voltak markotanyos lanyok vagy asszonyok, akik
kiserték a huszdarokat szépen feloltozve, hagyomanyorzé ruhaba. Voltak
kisdobosok, aprodok (...) De mint olyan, ha egy hagyomdanyorzé huszar-
sagrol beszéliink, akkor ennél mind a két szo hangsulyos kell legyen: a ha-
gyomanyorzo is és a huszar is.

Osszegzés

Az altalam bemutatott hat eset segit képet alkotni arrol, hogy kik azok a
lanyok, nok, akik batran Iépnek be férfiasnak velt szerepekbe. A kutatasbol
kirajzolodik az is, hogy milyen attitidokkel, fontosabb tulajdonsagokkal
rendelkeznek. Mivel korabban nem lattak erre mintat, el6képet, ezért 6k
ujitoknak, innovatoroknak szamitanak a sajat kdzegiikben. Nem egy idealis
néihuszar-kép 6sztondzte és motivalta dket abban, hogy hagyomanydrzd
huszarokka valjanak, hanem belsd indittatasbol jelentkeztek. Ebben jelentds
szerepe lehet az Onkifejezésnek, az onmegvaldsitasnak, az elszantsagnak,
a sajatos posztkommunista helyzetnek, a szocializacidonak, a globaliza-
ci6 altal kozvetitett eszméknek, a csaladi/kdzosségi kontextusoknak és a
kiilonbozo tarsadalmi-kulturalis mintazatoknak, valtozasoknak. Napjaink
folyamatosan alakulé tarsadalmaban ugyanis szamos olyan lehetdség van,
amely segiti a ndket abban, hogy olyan szerepeket toltsenek be, amelyek
kordbban elsdsorban a férfiakhoz kapcsolodtak. gy Hargita megye bizo-
nyos huszaregyesiiletei keretén beliil is adodtak olyan esélyek, amelyek le-
hetévé teszik a ndk szamara, hogy belépjenek ebbe a férfiak altal dominalt
hagyomany6rz6 vilagba.

Az a tény, hogy lanyok és ndk is fontosnak gondoljak, hogy a huszar-
hagyomanyok apolésat felvallalo csoportosuldsok tagjaiva véaljanak, szoro-
san kapcsolddik ahhoz, hogy mar kiskoruk 6ta mindannyiuk életének része
a lovaglas/lotartas, fontosak szamukra a hagyomany6rzo tevékenységek/
események, valamint a barati koriikkben, a csaladtagjaik kozott mar voltak
hagyomany6rz6 huszarok, akik tamogattak éket.

A ndi hagyomanyo6rz6 huszarok jelenléte Hargita megyében egyfajta
szimbolikus attdrésként is értelmezhetd, amely alkalmat teremthet a tradi-
cionalis tarsadalmi nemi szerepek Ujraértelmezésére, ujrafogalmazasara.
A férfi hagyomanydrzo huszarok pozitiv vagy negativ viszonyuldsa nem
befolyasolta dket abban, hogy belépjenek ebbe a maszkulinnak szamito,
férfiakhoz kapcsolodo tevékenységekbe.
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A Mandelbaum nevéhez kapcsolodo elmélet alapjan alatdmaszthatoé az,
hogy a ndnemii hagyomanyorz6 huszarok egyéni életének fontos aspektusa
a lovaglas, illetve olyan csaladi/kdzosségi hattérrel rendelkeznek, amelyek
tdmogattak/tamogatjak dket abban, hogy részt vallaljanak az ilyen hagyo-
manyo6rz0 csoportokban. Az altalam kutatott egyének életében fordulopont
volt egy-egy lovas esemény, amelynek kovetkeztében megfogalmazodott
benniik a vagy, hogy ehhez a mozgalomhoz csatlakozzanak. Adapatcios
gyakorlatként, alkalmazkodasi modként értelmezheto a tiirelem, amellyel
az egyesiiletek férfi tagjaihoz viszonyulnak, az elszantsag, a szerepvalla-
lasaik, illetve az is, hogy néhanyan koziiliik a férfiakétol eltérd uniformist
hasznalnak.
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Toke Sugarka

Nézopontok a csiksomlydi piinkosdi bicstral szolé
dokumentumfilmekben

Bevezeto

A csiksomlyoi piinkdsdi biicsu a legnagyobb és legismertebb magyar
katolikus zarandoklat, amely nem csupan vallasos eseményként, hanem tor-
ténelmi és tarsadalmi jelenségként is kiemelkedo jelentéséggel bir. A Szliz
Maria-tisztelet kozponti helyszineként ismert Csiksomlyé (Sumuleu Ciuc)
évszazadok ota a székelyfoldi katolicizmus szimbdluma. A piinkdsdi bu-
csu eredete a 15. szdzadra nyulik vissza, amikor a Ferenc-rendi szerzetesek
megtelepedésével parhuzamosan kialakult a helyi vallasgyakorlat sajatos
formaja. A bacstjaras kialakulasa 6sszefonodott a reformacio és ellenrefor-
macio torténetével, s kiillondsen az az 1567-es esemény kapott szimbolikus
jelentést, amikor a Janos Zsigmond unitarius fejedelem erdszakos hittéritési
kisérlete ellen fellépd székely katolikusok gydzelmiik emlékére zarando-
koltak el a Maria-szoborhoz.

Tarsadalomtudomanyi szempontbdl a bicsti nem csupan vallasi gya-
korlatként értelmezhetd, hanem mint performativ identitasgyakorlat is,
amelyben a résztvevok a kdzos emlékezet, nyelv €s hagyomany révén ujra-
termelik a kozosségi kohéziot. Ezt a megkdzelitést hangstlyozza Povedak
Istvan is, aki a vallasi nacionalizmus és a performativitas sszefonddasara
hivja fel a figyelmet. Mint irja, ,,a csiksomlyoi bucsu (...) egytttal a nem-
zeti emlékezet és a vallasi hagyomany k6zos performativ tere”.! Az online
térben — kiilondsen a kozosségi médiafeliileteken — megjelend tartalmak e
performativitas 0j dimenzidjat nyitjak meg, mivel lehetové teszik a blcst

A bucsuval kapcsolatos performativ megnyilatkozasok 1ényege az, hogy
képesek kozosségeket létrehozni, illetve elomozditjak a kozosségi terek
kialakulasat. A csiksomlyo6i pilinkdsdi biicsu esetében ez kiilonds jelent6-
séggel bir, hiszen az esemény mar nem kizarolag a katolikus hivek sza-
mara nyitott, hanem mas vallasi iranyzatok kovetdit is befogadja. Azokat,
akik nem a rémai katolikus egyhazhoz tartoznak — vagy egyaltalan nem

! Povedak: A valldsi nacionalizmus performativ aspektusai: A csiksomlyéi biicsi példdja. 88.
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vallasosak —, nem feltétleniil a liturgikus cselekmények vonzzak. Mégis,
sokan koziliik intenziv kdzosségi élményrdl szamolnak be a csiksomlyoi
részvétel kapcsan.?

Ez a kozosségi élmény azonban nem csupan a fizikai jelenlét révén
artikulalodik, hanem a rogzitett és megosztott képi reprezentaciokon ke-
resztiil is. A bucshi eseményét ugyanis évrol évre tobb ezer fotd és vided
dokumentalja, a zarandoklat csucspontjat jelentd szombat déli nagymisét
pedig €16 kozvetitésen keresztiil kovetheti a szélesebb kozonség. E vizualis
bucst mint k6zosségi és kulturalis esemény szimbolikus Gjrateremtéséhez
is. Emellett az elmult évtizedekben szamos dokumentumfilm sziiletett, ame-
lyek néprajzi szempontbdl is jelentéséggel birnak: bemutatjak a plinkdsdi
buicsuval és a zarandoklattal kapcsolatos szokasokat, a kegyhelyhez fiiz6d6
legendakat és hiedelmeket, valamint a székely és csangd kozosségek altal
képviselt hagyomanyos érték- és vilagrendet is hangsulyozzak.

A filmalkotasok kiilonféle célkitlizéseknek megfelelden jonnek létre,
eltér6 intézményi kontextusokban késziilnek, és mas-mas médiumon ke-
resztiil kerlilnek nyilvanossagra. Egy bizonyos szintig elkiilonithetéek egy-
mastol a szorakoztatasra és kiilonféle ideologiak népszeriisitésére hasznalt
filmek, valamint a valdéban néprajzi érdeklédésii, tudomanyos igénnyel és
kutatoi hattérmunkaval késziilt mozgoképes alkotasok. Elsére talan nem
egyértelmil, miért érdemelnének figyelmet az eldbbi kategoriaba tarto-
z6 filmek, azonban mindkét csoport elemzése fontos szempontokat kinal.
A populdris alkotasok abbdl a szempontbol lehetnek relevansak, hogy mi-
ként jelenitik meg a bucsut — milyen eszkézokkel, milyen modon és mi-
birnak jelentdséggel, mert néprajzi szempontokat képviselnek, és kutatoi
hattérrel késziiltek.

A zarandoklat és a bucsu kiilonféle mozgoképes abrazolasaiban tobb
eltéré nézOpont is azonosithatd. E nézépontok alatt — Bird Béla értelme-
z¢sét kdvetve — azokat a szemléletbeli poziciokat értem, amelyekbdl az
egyes alkotasok megkdozelitik a bemutatott jelenséget.’ Ezek a pozicidk
nemcsak az értelmezés kereteit jelolik ki, hanem azt is meghatarozzak,
hogy milyen értékrendek, jelentések és szandékok tiikkr6zédnek az adott
filmben. A nézépont tehat nem pusztan technikai vagy stilisztikai kérdés,

2 Voros: A szakrdlis, a nemzeti kozdsség és az egzotikum élménye. A magyarorszagiak
részvételének motivaicioirél a csiksomlyoi piinkdsdi biicsiiban. 75.
* Bird: Narratolégia. 57.
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hanem elvalaszthatatlan az alkotds mogott meghuzodo ideologiai, kulturalis
és tarsadalmi tartalmaktol is.

Az els6 a néprajzi megkozelités, amely a hagyoményos szokasok és a
népi valldsossdg bemutatasara fekteti a hangsulyt. A masodik megkoze-
littsmod egyfajta romantikus-mitikus felfogasbol lattatja az eseményt, a
harmadik pedig a magyarsagtudatot és a nemzeti dsszetartozas gondolatat
képviseli. Ezek egymastol fiiggetleniil is jelen lehetnek egy filmen beliil. Az
is eléfordul, hogy maguk a film szerepl6i az alkotas egészétdl kiillonb6zo
nézépontot képviselnek, illetve erdsitik a f6 gondolatmenetet, ideologiai
hatteret (példaul a bucsin részt vevo interjualany szavakkal és 6ltozetével
is hatarozottan kifejezi magyar nemzeti identitasat).

Mindebbdl adéddan nehéz tipologizalni a mozgoképes alkotasokat,
mert a kiilonb6z6 koncepciok, kifejezésmddok 6tvozotten jutnak érvényre
az egyes filmekben. A kovetkezékben, noha kisérletet teszek az elemzett
filmek miifaji besorolasara, eltekintek a szigorti rendszerezéstdl, és minde-
gyik alkotast a maga sajatosan rétegzett, kevert kontextusaban targyalom.

A filmek vizsgalatakor a kdvetkez6 tampontok voltak segitségemre: a
film témaja, cselekménye melyik filmes mifajhoz kdzelithetd, milyen abra-
zolasmodok 6tvozédnek benne, milyen a film képi vilaga, miivészi kifejez6
eszkozei (ha vannak), milyen lizenetet hordoz, milyen intézményi hattérrel,
mely médiumon keresztiil jelenik meg, €s milyen volt a film fogadtatasa
(amennyiben rendelkezésre allnak adatok). A szent és a profan viselkedési
formak, az esemény ritudlis jellegének, hagyomanyos cselekvéssoranak
bemutatasa mind fontos elemei a blicsu reprezentacidjanak, ezért a filmek
elemzésekor ezek is alapvetd tdAmpontokat jelentenek. Tobb filmben is ko-
z0s kiemelt motivumként jelenik meg az egyediilallo, ,,mesés”, ,,balladai”
természeti kdrnyezet, a vele 6sszhangban €16 székely vagy csang6 lakossag,
valamint a kegyszoborhoz fliz6d6 erésen vallasos viszonyuk. Ezt a fajta
alapvet6 egytittallast eltérd jelentésekkel kiegészitve mutatjak be a kiilon-
b6z6 idében és intézményi keretek kozott késziilt filmek.

A bulicstt mas médiumainak — online sajto, kdzosségi média — vizualis
ben szintén megragadhatd. Az értelmezés soran a restauracios nosztalgia
megjelenési formainak felderitése is céljaim kozott szerepel. A tanulmany
6 iranyvonala az itt emlitett kérdések és szempontok szerint elemezni a
dokumentumfilmeket mint a blcsu vizualis reprezentacioinak kiilonféle
formait.

Jelen dolgozatban, a teljesség igénye nélkiil, nyolc film értelmezé-
sét végzem el. Ezek a kdvetkezdk: a Keszi Kovacs Laszlo altal 1942-ben
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forgatott mozgoképes alkotas, az ugyanebben az évben késziilt Emberek a
havason cimll miivészfilm Sz6ts Istvan rendezésében, a Gulyas Gyula és
Gulyas Janos rendezésében késziilt, az 1980-as években forgatott Balladdk
filmje — Kallos Zoltan nyomaban cimli dokumentumfilm masodik része,
a Kézdi-Kovacs Zsolt rendezésében 1992-ben késziilt Erdély leirasa a
XX. szazad végén cimii dokumentumfilm-projektnek a blicsurdl szolo ré-
sze, az 1993-ban késziilt Nem vagyunk mi arvik cimi film Molnar V. Jézsef
rendezésében, a Mester Jozsef altal 1994-ben rendezett 4 csiksomlyoi bu-
csu cim film, a Hazajaro tévésorozat Bucsu Csiksomlyon cimii epizodja,
melyet Moys Zoltan rendezett 2012-ben, valamint a Racz Géza és Lipcsei
Attila rendezésében 2012-ben 1étrejott 445 — Miért konnyezik mindenki
Csiksomlyon cim{i dokumentumfilm.*

A valasztast indokolja, hogy az imént felsorolt alkotasok keletkezési
éviik, a tematika, a filmes kifejez6 eszkozok, a fobb nézdpontok és motivu-
mok tekintetében is valtozatos mintat, forrasanyagot képviselnek, ezaltal le-
hetévé téve a reprezentaciok sokféleségének, komplexitasanak feltarasat.

A néprajzi targyu dokumentumfilmek értelemzésének
fogalmi keretei

A dokumentumfilmes latasmod célja nem csupan a valosag egyszerii
rogzitése, hanem annak tudatos konstrukcidja, mely folyamatban a film-
készitd értelmezdi szerepet tolt be. A dokumentumfilm — bar gyakran az
objektivitas és hitelesség igényével 1ép fel — sziikségszertien valogat, szer-
keszt és kontextualizal, igy a bemutatott, megkonstrualt valdosag mindig
egy szelekcid eredménye. Bill Nichols szerint ,,a dokumentumfilm nem a
valdsdgot mutatja be kdzvetleniil, hanem egy adott nézépontbdl interpre-
talja azt”.> A nyersanyag kivalasztasatol a kameraallasokon és vagasokon
at a narracioig minden dontés befolyasolja, hogy miként érzékeljiik az ese-
ményeket, személyeket vagy tarsadalmi jelenségeket. Michael Renov meg-
fogalmazasaban a dokumentumfilm egyszerre ,,interpretativ és retorikus”
forma, amely a vilag reprezentaciojan keresztiil egytttal alakitja is azt.* Ez a
kozvetitettség azt jelenti, hogy a dokumentumfilmben megjelend vilag nem
egy ,tiszta” tiikdrképe a valosagnak, hanem egy kulturalis, ideologiai és
esztétikai sziir6kon keresztiil konstrualt értelmezés. gy a dokumentumfilm

4 A filmek tovabbi technikai adatait az irodalomjegyzékben kozlom.
3 Nichols: 4 dokumentumfilm tipusai. 35.
® Renov: Theorizing Documentary. 21.
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nem csupan a valosagrol szol, hanem annak Ujrateremtése is — egyszerre
informal, értelmez, és formalja a néz6 valosaghoz fiz6do6 viszonyat.

A dokumentumfilmek tipusairol, abrazolasmodjairdl, mifaji sajatossa-
gair6l szamos tudomanyos munka sziiletett. Figyelembe véve a dokumen-
tumfilmek aspektusainak komplexitasat, az elemezni kivant filmek minél
pontosabb leirasahoz nem elegendd egyetlen paradigma. A kdvetkezékben
roviden ismertetem az értelmezésben hasznalt fogalmi keretet.

A filmek tartalmi és formai sajatossagai alapjan Tari Janos harom kate-
goriat kiilonit el. A néprajzi dokumentumfilm elsésorban a szakma érdekl6-
désére tart szamot. A folyamatok idérendi, didaktikus bemutatasat célozza,
kiemelve a fobb mozzanatokat, tigy, hogy egyszerre legyen lényegre toré
¢s a teljességre is torekvd. A néprajzi film esetében erételjesebben jutnak
érvényre a filmes szempontok, a latvany gazdagsaga, a dolgok esztétikai,
miivészi szemléltetése — oly modon, hogy kdzben a tényeket is szem eldtt
tartja. A televizios néprajzi dokumentumfilm elsésorban a televizio altal és
szamara késziilt alkotas, amely széles, f0képp szoérakozni vagyo célkdzon-
séghez érel.’

Bill Nichols a dokumentumfilmek abrazolasmodjairdl sz6l6 tanulma-
nyaban® hat tipus sajatos jegyeit foglalja 6ssze megjelenésiik sorrendjében.
Fontosnak tartja kiemelni, hogy laza kategorizalasrdl van szd, valamint
hogy egy filmen beliil tobb kifejezésmad is fellelhetd.

A koltoi abrazolasmodban nincs folyamatos vagas vagy ido- és térbeli
sorrend, a cselekmény szabad asszocidciokra tamaszkodik. Keveredhetnek
benne a dokumentarista ¢s a kisérleti elemek. A magyardzo abrazolasmodban
az érvel6-vitazo diskurzus érvényesiil. Gyakran maga a narrator is lathato,
a nézAt is megszolitja. Az érvelés altalanosito, gyakran ,,fentrdl” hallhatjuk
az elbeszEl6 hangjat. Gyarapitja egy témarol valod tudasunkat, mégsem jel-
lemzd, hogy megkérddjelez dolgokat. A montazs a nézépont hitelességének
fenntartasara szolgal, a szereplok — az el6z6 kifejezésmodhoz hasonldan
— csak szemléltetéi a mondandonak.’ A megfigyeld kifejezésmodban a ka-
merat ugy kell elképzelni, mint legyet a falon: mintha ott sem lenne. Ebben
az esetben nincs ,,0bjektiv”’ narracioé vagy érvelés, a filmre vett torténés a
maga ,,valosagaban” mutatkozik meg.'® A megfigyel6 film a szelekcion ala-
pul, ha ez sikeresen torténik, akkor gazdag, valtozatos érzésvilagokat képes

7 Tari: Néprajzi filmezés Magyarorszdgon. 69-70.
8 Nichols: i. m.

? Uo. 22-27.

19 Uo. 27-30.
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megmutatni. Hatranya, hogy tobbnyire elszigetelt, hiivds marad a viszony a
film készit6i és az alanyok kozott.!! A részt vevd dbrdazoldsmod a meggy6-
70 érvelés helyett azt mutatja meg, hogy milyen érzés benne lenni az adott
szitudcioban. A film készitdje is aktiv részese a film vildganak, 6 maga lehet
mentor, kritikus, kérdez6, egyiittm{ikodo vagy provokator is. Gyakori, hogy
az alkotdk interjukkal juttatjak érvényre a részt vevé allaspontot. A reflexiv
dbrazolasmod arra 6sztondz, hogy a dokumentumfilmet annak lassuk, ami,
abrazolasmodnak, miivészi formanak. A filmre vitt anyag problematikussa-
gara, a hitelesség kérdésére, ellentmondasos helyzetekre is nyiltan hivja fel a
figyelmet. Onmagéra reflektal6 kifejezésmodrol van sz6, amely az ismerésnek
hitt dolgokat is kétségbe vonja, és ezaltal gondolkodasra készteti a befogadot.
Az alkoto és a néz0 interakcidja kertiil fokuszba, cselekvo er6t tulajdonitva
az utobbinak.'? A performativ abrdazoldsmodban késziilt filmet, az el6z6h6z
hasonloan, az altalanos értelemben vett tudas mibenléte foglalkoztatja. Arra
kivancsi, hogyan ismerhetjiik meg jobban tarsadalmunk miikodését. A szerep-
16k személyes emlékei, élményei keriilnek hangsulyos ellentétbe a tényekkel
szemben. Az ilyen tipusu filmek készitdi kiildetésként tekintenek a tarsadalom
érzékenyitésére bizonyos témakban, példaul a kiilonboz0 etnikai, identitas-
beli kisebbségek esetében. Fontos tovabba, hogy a kdzonség érzelmileg is
azonosulni tudjon a film targyaval.'

A csiksomlyo6i bucsut bemutatd dokumentumfilmek elemzése ravilagit
arra, hogy az esemény jelentdsége nem kizarolag vallasi tartalmaban, hanem
els6sorban abban rejlik, ahogyan kdzosségi elményt hoz 1étre és kozvetit.
E filmek képi és narrativ struktirai gyakran hatasvadasz modon jelenitik
meg azt a kollektiv tapasztalatot, amely az ¢élménykozdsség elméletével
irhat6 le leghatékonyabban. Mohay Tamas — Mérei Ferenc szocialpszicho-
l6giai megkozelitésére tdimaszkodva — az élménykdzosséget olyan kdzdsen
atélt eseményként hatdrozza meg, amely talmutat az egyidejii jelenléten: az
igy 1étrejovo tapasztalat a kozosség kollektiv emlékezetének részévé valik,
s ezaltal hosszu tavon formalja az identitast.'* A dokumentumfilmek ezt a
folyamatot nemcsak megorokitik, hanem maguk is aktivan részt vesznek
benne: a ritusok ismétlédése, a k6zos éneklés, vonulas és imadsag képi
reprezentacioja segiti a néz6t abban, hogy az eseményt ne csupan szem-
1¢lje, hanem azonosulni is tudjon a bemutatott kdzdsségi élménnyel. Az

" MacDougall: 4 megfigyeld filmen til. 65-69.

2 Nichols: i. m. 34-37.

3 Uo. 37-41.

4 Mohay: The Place of Remembrance and Its National Character at a Franciscan Shrine —
The Example of Csiksomlyo. 13—14.
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¢lménykozosség ily mddon nemesak a blicsu résztvevoi kozott jon 1étre,
hanem kiterjeszthetd a tagabb kdzodsségre is, azokra, akik a filmeken ke-
resztiil kapcsolddnak az eseményhez. Ez a kdzvetitett élmény fontos sze-
repet jatszik abban, hogy a csiksomlydi bucsu vallasi gyakorlatbol nemzeti
jelentdségii, identitasképz6 eseménnyé valjon.

Gergely Andras Kozelitések az etnofilmhez cimii tanulmanyaban az et-
nofilm Iényegét a kommersz filmmel valo szembenallasban latja. Ez utobbi-
ra jellemz6 a latvanyos, retusalt hitelesség, gyakran eurdpaias szépségidealt
képviseld szereplok alkalmazasa. A narraciot utolag épitik hozza a felvétel-
hez, forditasszeri tizenetekkel. A lassu €s olykor monoton szertartas nyo-
mon kovetése helyett a folyamatleirast valasztjak, amely egyben utolagos
iddtagolast is jelent. A kommersz film technikai eszkdztara joval gazdagabb,
mint az etnofilmé, amelyet gyakran kézikameraval vesznek fel, gyengébb
mindségben, hogy a kiilonbozé filmes eszkdzok szovevényes halojaban a
megorokitendd jelenség ne veszitsen értékébdl. Az etnofilm az autentikus-
sdgra, az idéaranyos eseménykovetésre koncentral, hogy a végeredmény
a ,,lefilmezett kultura” legyen a ,,megfilmesitett valosag” helyett.!> Az il-
lusztralas és fantazialas helyett inkabb dokumentaciot nyt;jt a filmes anyag
etnikai sajatossagairdl. Ebben az értelemben az etnofilmet a filmdokumen-
tum miifajahoz lehet kozeliteni.'®

Arra a kérdésre, hogy hogyan alakult ki az etnofilm és a kommerszfilm
dichotoémiaja, a néprajztudomany és az etnofilm szintén tavolodo kapcso-
latabol kiindulva kereshetjiik a valaszt. A szimbiozis akkor kezdett felbom-
lani, amikor altalanos értelemben vett kultiravaltas tortént, aminek egyik
kovetkezménye a hagyomanyos népi vilag megsziinése volt. A masik okot
anéprajztudomanyon beliil 1étrejott radikalis valtozasok jelentették. ,,Attol
kezdve, hogy a nagy Egész tudomanyos 0sszeallithatosagaba vetett hit meg-
bicsaklott, nyilvanvaldva lett, hogy az azt »szemléltetd« képek szerepét,
értelmét is ujra kell értékelni. Az Gnmagaval meghasonlott gazda (a nép-
rajztudomany) nem tudta mar kell6 hittel és eréllyel munkaba allitani az
amugy még mindig hiiséges szolgat (a néprajzi filmezést), aki rajott lassan,
hogy 6t voltaképpen cserben hagytak, és igy maga is elbizonytalanodott.”'”
Jol 1athato, mennyi és milyen kiilonb6z6 befolyasolo tényezo, kornyezeti
hatas jatszik szerepet egy mozgoképes miifaj alakulasaban.

5 A. Gergely: Kozelitések az etnofilmhez. 4-5.

' Uo. 6.

17 Tanczos: Az elhagyott szolga ldzaddsa, avagy gondolatok a néprajzi dokumentumfilmrol.
83-86., 87.
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A dokumentumfilmek tipoldgiai keretének bemutatdsa utan érdemes egy
Ujabb elemzési szempontot is bevonni a bicsut megjelenitd filmek értel-
mezéséhez. Mig Nichols dokumentumfilmes tipusai elsdsorban a formai és
retorikai jellemzdk alapjan segitenek rendszerezni az alkotasokat, az alabbi
fogalom mar nem mifaji, hanem tartalmi-szemléleti megkdozelitést kinal.

Egyes filmek esetében ugyanis a nosztalgia mint filmes nézépont is
relevans elemzési szempontta valik. A nosztalgia nemcsak érzelmi tonus-
ként, hanem értelmezési keretként is megjelenhet — kiilondsen azokban az
alkotasokban, amelyek a mult iranti vagyodas, az elveszett otthon vagy
kozosségi forma tjraértelmezésének szandékat tikkrozik.

Svetlana Boym a nosztalgia fogalmat mint tarsadalmi ¢és kulturalis jelen-
séget a The Future of Nostalgia cimii kétetében vizsgalja. Ertelmezésében
a nosztalgia vagyakozas egy olyan hely — otthon vagy haza — irant, amely
mar nem létezik, vagy soha nem is létezett abban a formaban, ahogy ma
elképzeljiik. Boym két alapvetd tipust kiilonit el: a restauracios és a reflektiv
nosztalgiat. A restaurdcios nosztalgia célja az elveszett otthon helyreallita-
sa, mikozben elkeriili vagy elnyomja a torténelmi folyamatokat; ez a mul-
tat abszolut igazsagként és hagyomanyként kezeli, és hajlamos ideologiai
keretbe helyezni az emlékezést. Végiil a restauracios nosztalgia képezi a
magjat az (ijabb nemzeti és vallasi meghjulasi torekvéseknek.'® A nosztal-
gia mint lehetséges filmes nézépont a jelen kutatasban a kiilonboz6 filmes
eszkozok — zenei hattér, idézetek, taji részletek, beallitasok, a szereplék
megglései, vagy épp a mitikus torténetek elbeszéléseinek — 6sszehangolasi
modjaként ragadhaté meg.

Keszi Kovacs Laszlo felvétele a csiksomlyoi bucsurol (1942)

A csiksomlydi piinkodsdi bucstrol késziilt legkordbbi mozgoképes fel-
vételt Keszi Kovacs Laszlo készitette 1942-ben. Ennek 1étrejottében meg-
hatarozo szerepe volt az Erdélyi Tudomanyos Intézet altal koltségvetésileg
biztositott felvevégépeknek. 1941-t61 az intézet munkatarsai szamos fel-
vételt készitettek Erdély kiilonbozo tajain (a Mezdségen, Haromszéken, a
Hargitan, a Csiki-havasokban, székely és kalotaszegi falvakban). A forga-
tasokat mindig mélyrehatd tudomanyos munka és terepmegfigyelés elézte
meg, amelyben az intézet tagjai mellett egyetemi hallgatok is részt vettek.
Sajnalatos modon a Budapesten tarolt filmanyag jelentds része elpusztult

8 Boym: The Future of Nostalgia. 14—18.

378



a varos 1945-6s ostromakor, a jelen kutatasban targyalt film azonban sze-
rencsés modon fennmaradt.

A miire nemcsak mint a bucsu legkorabbi mozgdképes reprezentacidja-
ra lehet tekinteni, hanem egyuttal hiteles néprajzi dokumentumfilmként is
megragadhato. A rola fennmaradt forrasok szerint a rendezé olyan szemléle-
tet képviselt, mely szerint a filmfelvételnek a néprajzi kutatas kivonataként
kell miikodnie. A magyar filmgyartasnak ebben az idészakdban még nem
irtak forgatokonyvet, hanem amennyire a technikai eszk6zok engedték,
igyekeztek a legstiritettebb modon dokumentalni az eseményt.”” A 16 mm-
es kézi kameraval készitett némafilm a bucst akkori kzponti elemére, a
kérmenetre, vagy mas szoval a ,.kikeriilésre” 6sszpontosit.

Keszi Kovacs Laszl6 filmfelvétele még a bucstijarashoz tartozé kdrme-
net hagyomanyos lefolyasat rogziti.? A Kissomlyd-hegyre kaptato zarando-
kokat koveti a kamera, majd a Salvator-képolnat korbevevo tomegrol késziil
korsvenk. Végiil a hegyrdl lefelé hompolygd, aradé embereket lathatjuk,
¢s a templomudvar kornyékére felallitott satrak alakjaival zarul a felvétel.
A film az id6ugras technikajaval késziilt, annak érdekében, hogy minél tobb
fontos mozzanatot tomoritsen a bucstval kapcsolatban.?!

A filmfelvétel kiilonleges jelentdséggel bir, hiszen egy olyan torténelmi
pillanatban rogzitette az eseményt, amikor Eszak-Erdély és Székelyfold a
masodik bécsi dontés nyoman visszakeriilt Magyarorszaghoz. A bucsu
ebben az idészakban nem csupan vallasi esemény volt, hanem a székely—
magyar kdzosség nemzeti identitasanak kifejezodéséve is valt, igy a film
a kozosségi hit €s a magyarsagtudat €16 bizonyitékaként értelmezhetd.

19 Tari: Néprajzi filmezés Magyarorszagon. 53-54.

20 A 20. szazad elejéig a csiki és gyergyoi falvak vetélkedtek egymassal, hogy ki vonulhas-
son elérébb a kegyhelyhez vezetd zarandoklaton. Az 1920-as évek elején sikeriilt kialakitani
azt a rendet, amelyet a kés6bbiekben is kovettek: legelol a gyergyoalfalvi keresztalja haladt,
a hargitai csata mond4jabol fennmaradt hangsilyos szerepvalallasa miatt. Oket kovették a
kovetkezd térségek keresztaljai: Felcsik, majd a kordonnal kérbevett labarum hordozoi és
a papsag, Alcsik, Fels6-Nyaradmente, Sovidék, Udvarhelyszék, Maros mente, Haromszék,
Brasso és kornyéke, gyimesi és moldvai csangok. A kdrmenet szombaton, a nagymise befejez-
tével indult a kegytemplomtol, majd az erdé mellett haladva elérte a Salvator- és a Szenvedd
Jézus-kapolnat. Innen tovabbhaladt a Szent Antal-kapolnahoz, végiil a meredek domboldalon
leereszkedve tért vissza a kegytemplomhoz. 1993-at kévetéen mar annyira megsokasodott a
bucsura érkezok tomege, hogy a kormenetet addigi, hagyoméanyos forméajaban mar nem lehetett
megtartani. A szombat déli nagymisét a Kissomlyo nyergébe koltoztették, és igy az ideérkezd
zarandokok és keresztaljak az altaluk valasztott utvonalon és sorrendben haladhatnak a bu-
csu szinhelyére. — Mohay: 4 csiksomlyoi kegyhely és bucsujaras. Diktatira, rendszervaltas,
modernizacio. 233-240.

2l Uo. 332.
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A felvétel megorokitette a korabeli vallasi gyakorlatokat, a hagyomanyos
viseleteket és a koz0sségi Osszetartozast, ezaltal egyszerre szolgalt néprajzi
dokumentacidként és a magyar kultarpolitikai torekvések vizualis tantsa-
gaként. A film [étrejGtte tehdt nem pusztan tudomanyos érdeklddést, hanem
a visszacsatolt teriiletek nemzeti jelent0ségét is kifejezte.

A csiksomlyoi buicsu mint a csoda helyszine Szots Istvdin
Emberek a havason cimii filmjében (1942)

Ugyancsak 1942-ben késziilt az Emberek a havason cimi filmdrama
Sz6ts Istvan rendezésében. A nemzetkozi szinten is elismert, 0jito szelle-
miségl film a Hunnia Filmgyar kereteiben jott 1étre. Noha nem dokumen-
tumfilmrdl van sz6, a mi helye és szerepe mégis indokolt az elemzésben,
mivel olyan tematikus és vizualis mintazatokat jelenit meg, amelyek hatast
gyakoroltak a kés6bbi, a csiksomlydi bucsut bemutaté dokumentumfilmek
vilagara is. A film formai és gondolati ujdonséagai olyan narrativ és stiliszti-
kai hagyomanyt teremtettek, amelyek mentén a vallasos élmény filmnyelvi
megjelenitése hosszabb tavon is értelmezhetd. Az alkotas a vallasos tapasz-
talat gyakran ellentmondasos mivoltat is érvényre juttatja.

A torténet egy fiatal csaladrol szdl, akik békés egységben élnek a ter-
mészettel a havasokban, tavol a civilizaciotol és annak romlottsagtol. Az
archaikus, paradicsomi vilagrend akkor bomlik meg, amikor megérkezik a
fakitermeld részvénytarsasag vezetdje, €s a csaladapa, Csutak Gergd mun-
kaba all, hogy feleségének és kisfianak biztosabb jovot teremtsen. Mivel
még hétvégén is dolgoznia kell, sokat van tavol a csaladjatol. Az igazga-
to, ezt kihasznalva, egyik nap kisérletet tesz a feleség, Anna elcsabitasara.
Ekozben felgyul a haz, a nének sikeriil elmenekiilnie, de egy szakadékba
zuhan. TUléli a balesetet, de nagyon rossz az allapota. Férjével elhatarozzak,
hogy elmennek a csiksomlydi blicstira a kegyszoborhoz, annak reményében,
hogy a Szlizanya csodat tesz, és meggyogyitja Annat.

A kegyszobor gyogyito erejébe vetett hit a népi vallasossagban a szobor
Csiksomlyora keriilésével lehet egyidds. A 18. szazadra annyira megeréso-
dott a Maria-tisztelet és a hozza tartozo segité er6ben vald bizalom, hogy
hivatalos egyhazi vizsgalatra volt sziikség. Ennek eredményeképpen 1798-
ban Batthyany Ignac erdélyi piispok ,,csodakkal tiindokl6”-nek nyilvanitot-
ta a csiksomlydi kegyszobrot. Azokat a csodas népi vallasos jelenségeket,
amelyeket az egyhaz vizsgalt, P. Losteiner Leonard dsszegezte a 19. sza-
zad eleji mirdkulomos kdnyvében. Ezt késébb Mohay Tamas néprajzkutatd
adta ki, Istennek kincses tarhdza...” P. Losteiner Leonard ferences kézirata
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Sziiz Maria csiksomlyoi kegyszobrardl cimti munkajaban. A kegyszobornak
tulajdonitott csodas gyogyulasokat a hivek fogadalmi halaajandékok elhe-
lyezésével koszonték meg. Ezek lehettek kiilonbozé fémekbe, faba vagy
marvanyba vésett testrészek vagy feliratok is, melyeket a szobor koré vagy
a szentély falara helyeztek.?> A népi vallasossagban a bucsuajaras f6 célja
a kegyszoborral valé talalkozas. Ez a zarandokok részérdl a szobor kézzel
vagy valamilyen targgyal — imakonyv, sal, kalap, szentkép stb. — torténd
érintése altal valosul meg.”

A filmben egy faragott kis Jézus-szobrot visznek a kegyszobor elé.
Utkozben a né allapota folyamatosan romlik. A bicsira érve a kormenetbél
lathatunk részleteket: csengetty(iz6 alakok, kormeneti zaszlok a magasban,
vonul6 emberek, illetve egy ferences profilja. A kdrmeneti zaszlok ritmi-
kus, vontatott lengetése, a magasztos, de baljoslati ének és zenei hattér
inkabb egy gyaszszertartds hangulatat kelti, sejtetve a csoda elmaradasat
¢s Anna halalat. A kegytemplomban imadkozé emberek tomegébdl élesen
kivalva haladnak eldre a szerepldk, a koriilottiik allok dsztondsen félrehu-
zodnak, hogy utat engedjenek nekik. Ezt koveti a kegyszoborral valé talal-
kozas bensdséges jelenete. A szobor premier planban mutatott arca koriil
fiist gomolyog. Ez a fajta misztikus, rejtélyes hangulatu, éles fény-arnyék
kontrasztokkal hangsulyozott beallitds nem annyira a keresztény szobrok-
ra, mint inkabb valamilyen keleti, hindu istenség reprezentalasara jellem-
z6. A szereplok elhelyezik az aldozati szobrocskat az oltaron, majd Gergd
rogtonzott imara tanitja a kisfiat. A férfi személyesen is kérleli a szobrot,
arra hivatkozva, hogy 6k maguk is a pasztorokhoz hasonlatosak, akik még
a kiralyok el6tt imadtak a kis Jézust. Ugy kommunikal a szoborral, mintha
az is egy €16 személy lenne, ezt erdsiti a jelenetben hasznalt kompozicié is,
melyrél Dedk-Sarosi Laszl6 filmesztéta a kovetkezdképpen ir: ,,Az extrém
nézdépontok sajat szemszoget kolcsondznek személyeknek, targyaknak.
Erdsitik az éthoszat. A csiksomlyoi kegytemplomban nemcsak azért fény-
képezték a csaladot feliilr6l, hogy egyazon képkivagatra keriiljenek, ami
kétségkiviil szintén jelentésképzd koriilmény, hanem azért is, hogy néz6-
pontot kapjon a Maria-szobor. A kamera megszemélyesiti 6t azzal, hogy a
szobor hata mogiil-oldalrol (ansnittbdl) veszi Gergééket, akik beszélnek a
szoborhoz.”?* A szereplk a blicstis kdrmenetben, a ritus hagyomanyos me-

2 Tanczos: Csiksomlyo a népi vallasossagban. 49-53.

2 Mohay: 4 csiksomlyoi kegyhely és biicsujdards. Diktatira, rendszervaltds, modernizacio.
230-231.

2 Deak-Sarosi: ,, 4 foldi valosag éghez rendelése” — Az Emberek a havason képi retorikdja.
129.
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netében idegennek tlinnek, mint akik kiviil allnak a vallasgyakorlat bevett
sémain, és inkabb a maguk babonas, sajatos mddjan viszonyulnak a szo-
borhoz. A film kontextusadban a bucst ,,hivatalos” lefolyasa a civilizacid
azon részébe rendelddik, amely az ellentétét képezi a fészereplok egysze-
1, tiszta életvitelének. Lathatoan nem érdekli 6ket az esemény liturgikus
rendje, a kozosségben vald fohaszkodas, 6k csakis a kegyszobor magikus,
gyogyitd erejében biznak. Képileg ezt tamasztja ala az el6bb emlitett be-
allitas is, amelynek koszonhetden teljesen elszigetelddnek a templomban
levd tomegtdl, a dramai félhomalyban a csalad és a szobor bensdséges vi-
szonya kdzpontosul.

Ezt kdvetden egy ferences szerzetes megvizsgalja Annat, majd Kolozs-
varra (Cluj-Napoca) kiildi ket egy hires orvoshoz. Ott is csalédniuk kell, az
orvos csak annyit mond, hogy 6rai vannak hatra. A né nemsokara meghal,
de Gergdnek nincs annyi pénze, hogy hazavitesse a holttestet, ezért az 61¢-
ben viszi a vonaton. Otthon a temetés utan a pasztorokra bizza fiat, 6 pedig
bosszut all, és megoli a feleségét halalba taszitd cégvezetdt. A pasztorok
bemennek a birdsagra tanuskodni Gergd mellett, de elkésnek, és akkorra
a férfit mar tiz évre elitélték. Aztan eljon a karacsony, Gergd megszokik
a bortonbdl, hogy a fiaval toltse az tinnepet, és karacsonyfat hozzon neki.
Kozben meglovik, de sikeriil a pasztorokhoz menekiilnie. Nemsokara meg-
hal, a fejszéjével egyiitt temetik el, ,,mert ki tudja, milyen erdék vannak
a masvilagon”. A végén betlehemi jatékot jatszanak a pasztorok, €s a kis
Gerg6 ajandékként megkapja az apja altal megigért csizmakat.

A film recepciojat kutaté Lukacsi Gyorgy szerint a mii erésen megosz-
totta a kozonséget és a kritikusokat. Az imént idézett mondat, illetve az idds
pasztor, Udé Mérton Gergdt blicstztato szdvege —,,Ebbdl a hegyekbdl, eb-
bdl a volgyekbdl, ebbdl a gazdag nagy vilagbol annyi se volt a tiéd, ahova
a kdnnyed lecsoppentsd” — sértette a kultarpolitika képviseldit, szerintiik
folosleges ,,agrarproblémat” hangoztat a film. Tobben azt kifogasoltak, hogy
tul sok szegény, rongyos ember szerepel a filmben, és igy az alkotas negativ
képet fest az akkori Magyarorszagrol. Joseph Goebbels, a nemzetszocia-
lista Németorszag egykori propagandaminisztere tulsagosan katolikusnak
tartotta a filmet, ennek kovetkeztében Németorszagban nem is vetitették.
Egy katolikus lap szerint a film ,,Gjpogany”, egyes roman ujsagok kritikai
pedig irredentanak bélyegezték, arra hivatkozva, hogy az akkori Erdélyt
ugy mutatja be, mintha kizarélag magyarok laknak. A Vatikan lelkesen
fogadta a filmet. A magyarorszagi jobboldali lapok ,,nemzeti jellegiinek”
itélték és pozitivan fogadtak, a baloldaliak pedig ,,hamis népiességgel”
vadoltak. A rendezd, Szbts Istvan elmondasa szerint barmilyen ideologiai
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allasfoglalas tavol allt rendez6i szandékaitol. A film eljutott a Velencei
Filmfesztivalra, ahol dijazésra is kertilt, és egyhangti nemzetkdzi elismert-
ségre tett szert.”> A neorealizmussal kisérletez6, kés6bb vilaghirivé vald
rendezdk is gratuldcioikat fejezték ki, Carlo Lizzani, Luchino Visconti,
Alberto Lattuada, Umberto Barbaro rendezok és a Cinema folydirat tobbi
szerzbje is el6futarként tekintett a mozgdképes alkotasra.?®

A film egyik eréssége a valodi helyszineken forgatott felvételekben rej-
lik. Mas kortars rendezokkel ellentétben nem mifényi studioban vették fel
az egyes jeleneteket, hanem hegyvidéki kornyezetben, természetes fényvi-
szonyok és megvilagitasok mellett, smink hasznalata nélkiil.”” A munkassa-
gat elemz0dk szerint Sz6ts jo ismerdje volt a hegyvidéki fényviszonyoknak és
természeti jelenségeknek; ez feljegyzéseibél is kideriil: ,,Irasaiban tobbszor
megfogalmazza, hogyan késziilt fel a film forgatasara. Tudta, hogy fonn a
havasokon dsszel, kiilondsen hajnalban, ha nincs szélmozgas, a volgyekben
leiilnek a felhdk. Bennrekednek a szorosban, de fentebb, a felhok kozott
kikukucskalnak a magasabb szirtek, sziklak, fenyvesek. Ameddig a szem
ellat, gomolygo felhdk sziirke arnyalat(i sokasaga, siksaga, rajzossaga tertil
el, szinte a végtelenségig. gy a taj onnan fontrdl ugy néz ki, mint egy hold-
béli taj, mint egy mitikus taj, mint egy f6ldontuli taj, ahol a beteg asszony
és férje a »magassagok tisztasagaban jarnak«.”?

A jelen dolgozatban a csiksomlyo6i kegyszoborral és a bucstival kapcso-
latos jelenetek filmes megoldasait, miivészi kifejezd eszkdzeit targyalom.
A film képi vilagaban fontos szerepet kap az égi, transzcendens és a foldi
szféra elhatarolasa. Megfigyelhet6, hogy a természet részletei €s a keresz-
tény vilag szimbolumai jelentésbeli és kompozicidés szempontbol egya-
rant egyenranguak, és egyenld mértékben tartoznak a transzcendenciadhoz.
A ,fenthez”, a transzcendencia vilagadhoz tartoznak a természeti, targyi
részletek (kopjafa, fak, ¢életfa, a havasok magassagéaban elteriild kodten-
ger, a bcsu egy részletében egy gyimesi férfi valltol felfele vett alakja) és
a kereszténység szimbdlumai (a kegytemplom tornyai, kérmeneti zaszlok,
kegyszobor) is. Ez abban a kompozicidos megoldasban érhet6 tetten, hogy
az itt felsorolt targyaknak nem latszik a kapcsolata a folddel, egészen lent-
rol, un. békaperspektivabol vannak folvéve, tigy, hogy az ég felé mutat
a kamera. A film mind gondolatisagaban, mind képi vilagaban egyfajta

» Vajdovich: Sziiléfold a magasban — Az Emberek a havason és a magyar népi film. 110-111.
% Lukacsi: A mi utcank — Mit jelent ma Széts Istvan filmmiivészete? 73.

27 Kisfaludy: 4 kompozicio mint a térténetmesélés motorja — Széts Istvan filmnyelve az
Emberek a havason cimii filmben. 136.

% Uo. 136.
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kozmikus szemléletet tiikroz, amelyben a természet rendje, a vele egység-
ben €16 emberek ¢€s a keresztény hit egyazon dimenzidban helyezkednek
el, megosztottsag nélkiil. Mds, a bucsurol sz610, alabb elemzett filmek ese-
tében is megfigyelhetd az emlitett harom tényez6 egyiittallasa, csak mas
kontextusban, eltérd jelentésrétegekkel felruhazva.

Mig a bucstrdl szold jelenetekre a tomorités jellemzo, addig a kegy-
szoborral torténd talalkozas inkabb kimerevitetten, alloképszeriien jelenik
meg. Itt a kegyszobor kompozicids szempontbol is megszemélyesitddik, és
a szerepl6k maguk is személyes modon szolnak hozza, ugy beszélgetnek
vele, mint his-vér emberrel.?

A filmben a csiksomlydi bicsu mint a csoda lehetdségének helyszine
jelenik meg. A fészereploknek a kegyszoborral valé talalkozasaban leg-
inkabb egyfajta személyes, mitikus-misztikus viszony mutatkozik meg.
A buicsu bemutatasaban a mitikus-ritudlis, szertartasos jelleg fejezddik ki,
az esemény liturgiai része hattérbe szorul.

Az Emberek a havason nem csupan a tarsadalmi periférian é16 székely
hegyvidéki kozosség mindennapjait mutatja be empatikusan és hitelesen,
hanem olyan komplex vilaglatast kdzvetit, amelyben a vallasos tapasztalat,
a természeti kornyezettel valo dsszhang, valamint a spiritualis érzékeny-
ség egymast erdsitd modon van jelen. A film kozmikus vilagszemlélete —
amely a természet, az ember és a transzcendens kozott érzékeny, gyakran
fesziiltséggel teli egyensulyt keres — nemcsak a vallasabrazolas poétikai
lehetéségeinek kibontasahoz jarult hozza, hanem a torténeti hiiséggel és
vizualis realizmussal dolgoz6 dokumentumfilmek szamara is inspirativ
mintava valt.

Sz6ts Istvan Emberek a havason (1942) cimti filmdramaja olyan képi és
gondolati motivumokat kozvetit — példaul a hegyek kdzé zart emberi létfor-
ma, a transzcendenciaval val6 mindennapi kapcsolat, illetve az istenhit mint
belsd tartas forrasa —, amelyek kés6bbi, mar dokumentarista keretek kozott
késziilt, a csiksomlyodi zarandoklatot bemutato filmekben is megjelennek.
Bar ezek az elemek eltéré miifaji kornyezetben, modositott formaban és
mas poétikai funkcioval térnek vissza, jelenlétiik mégis egyfajta miivészi
hagyomanyra, illetve tematikai és szemléletbeli folytonossagra utal. Ez a
kapcsolat vilagit ra arra, hogy a dokumentumfilmek kulturalis és esztétikai
beagyazottsaganak vizsgalata soran érdemes figyelembe venni azokat a ko-
rabbi, nem dokumentarista, am tematikailag rokon és hatasukban relevans

2 Dedak-Sarosi: i. m. 125-130.
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alkotasokat is, amelyek vizudlis nyelvezete és szemléletmddja tovabbél a
késdbbi reprezentacidkban.

Az itt megfigyelhetd ,,mdédosulas” nem csupan tematikus vagy formai
athelyezddést jelent, hanem a jelentésképzés szintjén is valtozast hoz. Bird
Béla poétikai funkciokat kutatd megkdzelitése szerint egy motivum miivészi
kornyezetbdl valo kiszakitasa és mas kontextusba vald helyezése soran az
eredeti poétikai funkcio is atalakulhat: a motivum masfajta esztétikai, értel-
mezési és ideoldgiai szerepet kap. igy példaul a természettel harménidban
¢élé ember képe egy késobbi dokumentumfilmben mar nem feltétleniil egy
archetipusos, metafizikai rendet tiikkr6z0 figuraként jelenik meg, hanem akar
egy ideologiai vagy nosztalgikus narrativa részeként is értelmezhetd.*

Barati kamera, néprajzi tekintet:
Balladak filmje — Kall6s Zoltan nyomaban (71983-1988)

Az iddrendi sorrendben kovetkezd filmet, amelyben a csiksomly6i kegy-
hely is megjelenik, Gulyas Gyula és Gulyas Janos forgattak az 1980-as
években a Hunnia Filmstudié tdmogatasaval. A filmgyarat 1928-ban alapi-
tottak, és mar a 40-es évek clejére Eurdpa harmadik legtobbet gyartd val-
lalatava lépett eld. Tobb, nemzetkdzi szinten is elismert €s dijazott filmet
is készitett, koztlik az elobb elemzett Emberek a havason ciml alkotast.

A két részbdl allo filmben a rendezék Kallos Zoltan néprajzkuta-
tot és gylijtot kisérik el utjan, ezaltal betekintést engedve az akkori er-
délyi magyarsag bonyolult és rétegzett tarsadalmi, kulturalis helyzetébe.
A Balladak filmje — Kallos Zoltan nyomaban masodik része a moldvai csan-
g6k Csiksomlyora torténd zarandoklatat mutatja be. A stab a bogdanfalvi
(Valea Seacd) és nagypataki (Valea Mare) csangokbol allo keresztaljahoz
csatlakozik. A narrator, Kallos Zoltdn roviden ismerteti a csangok tarsadal-
mi helyzetét, népi vallasossaguk sajatossagait. A filmben Kallés nemcsak
mint ,,objektiv”’ riporter kezdeményez beszélgetést a pazsiton pihend idos
asszonyokkal, hanem egyesek rég nem latott baratjaként tiinik fel, kzot-
tiik sétal, humorosan kommunikal veliik. Népzenegytijtoként személyesen
is ismert volt a korabeli erdélyi és moldvai falvakban. Az egyik jelenetben
a kozos ismerdseik neveit targyaljak egy idds ndvel. Ez a fajta bensdsé-
ges, barati viszony a filmkészito és a filmezett alany kdzott a nézében is
megteremti a lefilmezett kultira megismerhetdségének lehetdségét, ottho-
nos kozelségbe hozza az amugy idegennek tlind etnikai kisebbséget. Ezt

30 Bird: A ldtds politikdja — A nézépont esztétikaja. 229-230.
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kovetden a Salvator-kapolna megkeriilésérol lathatunk felvételt, majd a
plinkdsdvasarnapi napvaras kovetkezik.

A napfelkeltét imakkal, vallasos énekekkel varo kozosségi ritust, melyet
gyakran latomasos tapasztalatok is 6veztek, a néprajztudomanyban sokaig
ritka eseményként azonositottak. Tanczos Vilmos néprajzkutatd arra hivja
fel a figyelmet, hogy a vildg szamos — akar keresztény, akar mas vallasu —
kulturajaban is a moldvai csangdsagéhoz hasonloan ¢l a felkelé nap felé
fordulas és imadkozas ritusa. Szerinte a moldvai csangdsag napbanézése
egyfajta harmas egyidejiiség miatt kiilonleges. ,,A kihalofélben levé homo
religosus itt €s ekkor a hely és id6 szentségével talalkozik egyszerre: a val-
lasosabb magyar népcsoport a Szentlélek eljovetelének, az isteni spiritualis
erd kiaradasanak hivatalosan is elismert iinnepén felmegy a Kissomly6 he-
gyére, mely a székelyek és a csangdk szamara Jeruzsalem és Roma utan a
legszentebb hely a vilagon.”?! A szerz6 meglatasa szerint nem kell csodal-
koznunk azon, ha a Kissomly6 nyergében gylilekezé moldvaiak a felkeld
napban a Szentlelket jelképezd galambot, esetleg a gyermekét tartd Sziiz
Maria képét vélik meglatni.*? Peti Lehel a divinacionak ezt az imagisztikus
formajat kozosségi ritualizalt latomasnak nevezi.*

A Balladdk filmjében a napvarassal kapcsolatban a kdvetkezoképpen
nyilatkozik a narrator: ,,A napimadattal kapcsolatosan megmaradt egy szo-
kas, hogy piinkdsd hajnalan felmennek a kis kapolnahoz a hegyre. A nap-
feljovetelbol josolni szoktak, hogy milyen is lesz az elkovetkezd esztendd.”
Erdekes, hogy ebben a filmben joslasként emlitik a napvérassal kapcsola-
tos hiedelmeket, mig mas, a késdbbiekben targyalandé mozgdképes alko-
tasokban a szerepldk a keresztény szimbolumok — Szliz Maria a gyermek
Jézussal vagy a Szentlélek — képi megjelenésérdl szamolnak be a felkeld
nap alakjaban. A szdban forg6 film amellett, hogy néprajzi érdekldédéssel
megragadhato, érthetd kdzelségbe hozza a moldvai csangok életkoriilmeé-
nyeit, vallasossaguk megélésének formait. Teszi ezt a romaniai kommu-
nista diktataranak abban az idészakaban, amikor maga a film forgatasa is
illegalisnak szamitott.>* A filmben szerepldé személyek nemcsak mint egy
kultara hordozo6i, képviseléi mutatkoznak meg, hanem mint a sorsukat
és keresztjiiket a legnagyobb természetességgel vallalo egyének. Mohay

31 Tanczos: Keletnek megnyilt kapuja. Emlékképek a moldvai csangok szerkezet nélkiili
kulturdjarol. 91.

2 Uo. 92.

3 Peti: Ritualizdlt kozosségi latomds: a moldvai csangok napbanézése. 135-154.

3 Téth: Pillanat-képek. 355.
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Tamas néprajzkutatd a sokféle élettapasztalat bemutatasat méltatja a filmrol
sz010 kritikajaban: ,,Azokat latjuk, akik kozosségben: csaladban, faluban,
patakokon élnek, s ha megritkult is koriilottik a levegd, tudnak egymas-
ba kapaszkodni, egyiitt keresztutat jarni, temetdi gyertyat gyujtani, tejbe-
méréskor fejni és tancolni, évodni, és Osszekialtani a patakvolgyben lako
szomszédokat. Azokat l1atjuk, akik 6regkorukban tudnak mire visszaemlé-
kezni, akik kislanyuk mellett allva panaszoljak el sanyara sorsukat, akik a
szajuk sarkaban félmosollyal énekelnek keservest, akik rovid rabeszélésre
siratot énekelnek, balladat mondanak. Latjuk a felszabadult 6rom és ahi-
tat, a mélyrdl felszakado kipréselt ének, az élettdl blicsuzé megnyugvas, a
cinkos 0sszekacsintas, a szomori megrendiiltség pillanatait.” A részt vevo
abrazolasmadd abban a kozvetlen viszonyban jut érvényre, ahogyan Kallos
Zoltan a film szerepléivel kommunikal, €s ahogyan a szerepldk élettorténe-
tei a maguk komplexitasaban, pszichologiai és tarsadalmi meghatarozott-
sadgukkal egyiitt megelevenednek. A zarandoklat és a bucst reprezentacioja
nem annyira a képekben, mint inkabb a szerepl6k megéléseiben, tapaszta-
lataiban, k6zos élményeikben mutatkozik meg.

A csiksomlyéi bicsu cimii didaktikai film (1994)

Az 1994-ben forgatott A csiksomlyodi bucsu cimt film Mester Jozsef ren-
dezésében, Barna Gabor, Hofer Tamas és Tanczos Vilmos szakértok kozre-
miikddésével késziilt didaktikai céllal. A film a Kronika Alkotokozosség és
Filmalapitvany kereteiben jott 1étre, amelyet Lakatos Ivan alapitott 1990-
ben. A torténet a gyimesi keresztalja zarandoklatat és a hozza kotédé ha-
gyomanyos szokasokat mutatja be. Egy ,.kiviilallo” narrator és tobb helyi
résztvevo oramiipontossaggal beszéli el az eseménysor menetét, ezaltal téve
hitelessé és a néprajzi kutatds szempontjabol is jelentdssé az alkotast. A ka-
mera mélyrehatdan tapogatja le, térképezi fel a kdrnyezetet, kiilon figyelmet
szentelve az apro, de fontos részleteknek. Az ilyen ,kivancsi természeti”
megmutatasa a dolgoknak a film egyik erdssége.

A film kezdetén a narrator roviden ismerteti a buicst jelentdségét, régisé-
gét, illetve tudatja, hogy a gyimesi csangok szokasait fogjuk végigkdvetni.
Ezt kdvetden tajfelvételeket lathatunk, mikozben a csendbdl fokozatosan
erdsodik fel a Jojj el, jojj el, jojj el, jojj el kezdetli plinkdsdi himnusz. Egy
csalad otthoni késziilddése inditja a cselekményt, a szereplok tovabbi je-
lenetekben is feltiinnek majd. Kozben egy néi narrator meséli az indulas

35 Mohay: Balladdk filmje. A ,, gyiijté”. 38-39.
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koriilményeit. Az elsé megallot Gyimesfels6lokon (Lunca de Sus) tartjak,
itt csaladoknal szallasoljék el a keresztaljat. A film betekintést enged ebbe
a ,,mellékes” mozzanatba is. A vacsora részleteit miivészi finomsaggal és
részletezokedvvel tarja elénk a kamera. A tdnyérba mert huslevesrol késziilt
kozeli felvételek vizualis intertextualitasa a Huszarik Zoltan altal rendezett
Szindbad cim film ikonikus jelenetét juttathatja esziinkbe. Az imara font
kezek, a kenyér és a tojasok részletezo, raérds, csendéletszerii megformala-
sa, a kinalkodasok egyiittese érzékletesen fejezik ki az étkezés ritualis, lin-
nepi jellegét. Hasonlo alapossaggal tarul a nézo elé a vendégszobaban alvok
csoportja: idosek, fiatalok és gyerekek alakjai toltik be a teret, az ¢jszaka
csendjében csak az 6ra monoton kattogasa hallatszik. A masnap folytatodo
gyaloglas kozbeni megallonal is elidézik a kamera a zarandokok szdmara
kihelyezett vizesvodor, csésze €s torldkendd formain, csendéletszerti bedl-
litasba helyezve a targyakat. A pihend, reggeliz6 arcok részletei is premier
planban mutatkoznak meg. Az egyes jeleneteket a keresztalja csengettyti-
szava ¢s a menet kozben mondott imak, énekek tagoljak, ezek egyuttal a
film ritmusat és az esemény folytonossagat is kifejezik.

A pilinkdsd hajnali napvaraskor a résztvevoket vallasos ahitatuk kdzben
szemlélteti a kamera. A dramai jelenetet mintegy megkoronazza a fak ko-
zott felkeld nap és a Jgjj el, jajj el, jojj el, jojj el piinkdsdi himnusz 1jboli
felcsendiilésének egybeesése, amely ebben a keretben talaloan 6sszecseng
a piinkdsd tinnepének 1ényegével, a Szentlélek eljovetelével. Ezt koveti a
Salvator-kapolna oltaranak négykézlabon torténd korbekeriilésének jelene-
te, majd a hazaut. Otthon a Somlyo6-hegyrol hozott nyirfadgat egy szentkép-
hez tlizik, és ha ,,nagy id6” van, akkor az ag egy részének az elégetésével
tzik el a kartékony iddjarast. A film utolsé kockajan is ezt a kép mellé tizott
fadgat és egy imadkozo idds nd alakjat lathatjuk, majd a Jojj el, jojj el, jojj
el, jojj el himnusszal zarul a felvétel.

A film miifaji szempontbdl a néprajzi dokumentumfilm sajatossagait
képviseli. A vallasos esemény mozzanatait alaposan kdveti, bemutatja, de
nem kommentalja, magyarazza, hanem hagyja, hogy a maguk teljességében
mutatkozzanak meg a torténések.

A foképp megfigyeld abrazolasmodot érvényesitd filmben a zarandoklat
preciz lekovetésének, etnografiai szempontii bemutatasanak lehetiink tanii.
Ezen tulmenden a filmre egyfajta mlivészi, esztétikai megkomponaltsag
is jellemzo, amely a targyi részleteknek is kitiintetett figyelmet tulajdo-
nit. A film cselekményének fontosabb mozzanatait a vonuld keresztalja
csengettyliszava és a menet kdzben elhangzé imak, énekek tagoljak. Ez
egyrészt folytonossagot kolesondz a filmnek, masrészt érzékletessé teszi
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az esemény szakralis-ritudlis jellegét. Hasonlo funkcidt tolt be a plinkdsdi
Szentlé¢lek-himnusz, amely haromszor csendiil fel, ezzel is alatdmasztva a
film szerkezetének rendjét és a képi vilag dsszhangjat. A film gondolatisa-
gaban fellelhetd az ember, a természet és a vallasos hit egytittese, de itt egy
archaikus vallasos kultarat 6rz6 népcsoport (gyimesi csangok) vallasossaga
€s szokasai szemléltetddnek a maguk néprajzi kontextusaban, nincs kitekin-
tés az egyetemes értelemben felfogott magyarsagra és nemzeti 6sszképre.
A természeti kdrnyezet, az ember €s a vallasos vilagszemlélet harmasa a
film képi vilaganak miivészi részleteiben és a harmonikus kompozicioban
nyilvanul meg. Az alkotas néprajzi, tudomanyos kordkben ismert és elis-
mert, de a széles kdzonséghez nem ért el, és latszolag nem is volt a célja.

A ritualis drama reprezentdcioja megfigyelé modban:
Erdély leirasa a XX. szazad végén (1992)

A Kézdi-Kovacs Zsolt altal rendezett Erdély leirdsa a XX. szazad végén
cimil nagyszabasu dokumentumfilm-projekt egyik epizodja az 1992-es csik-
somlydi piinkosdi bucsurol szol. Az ekkor forgatott nyersanyagot késobb
digitalizaltak, s 2015-2016 tajan a Danielfilm Stadio Kft., illetve Elek Judit,
aki tarsrendezoként és producerként vett részt férje filmes projektjében,
tematikusan szerkesztett kutatasi munkaanyagokat allitott 6ssze beldle.

A dokumentumfilm elején az tide z61d somlyoi tajban halad6 keresztal-
jék vonulasat lathatjuk, aztan a kegytemplom udvarara érkezo, gyiilekezd
tomegen id6z a kamera. A gyimesi keresztalja is megérkezik, a zardndoko-
kat P. Bartok Albert atya hazfénok koszonti egy sz6székrdl. A templomban
levd kegyszobor meglatogatasanak mozzanata kovetkezik. Székely ruhas
lanyok érintik hozza a hivék megszentelendo targyait a csodatevd szobor-
hoz. A kamera ,,spontan” mozgast kdvetve elid6z néhol a résztvevdk arcan,
maskor a kegyszobor részletein, de akar szokatlannak tiin6 élethelyzete-
ket is felvesz. Erre kivalo példa az a jelenet, amely soran két idés holgy
a padban tlve fogyasztja el tizéraijat. A mise kdzben a valds eseményhez
szervesen hozzatartoz6 rovid szovaltasokat is hallhatjuk. A templom el6tti
téren tovabb gyiilekeznek a keresztaljak. A bemondoé hangja és az embe-
rek beszéde altal keltett hattérzaj keveredik. Ezt kdvetden a Kissomlyo
hegyén, kiilonboz6é kameraallasbol figyelhetjiik a kdrmenet ttjat. A részt
vevo zarandokok lassan haladnak el a kamera el6tt, a hosszh snittek lehe-
kormenet ritudlis jellegét. A tomeg a ,,nyeregbdl” tovabbhaladva a remete
hazat érintve a Salvator-kdpolndhoz ér.
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Piinkdsdvasarnap hajnalban a csangd Kalvaria-jarast kovethetjiik végig.
Nehézkesen, de kitartdan gyalogld emberek csoportjat lathatjuk szembdl
nézetbdl. Fejiik folott esernydt vagy nejlonzacskot tartanak, ezekrdl éle-
sen verddik vissza a csepegé esO zaja, ami egyuttal ritmusosan egésziti ki
a résztvevok altal roman nyelven mondott imakat. Itt is finom részletek-
kel talalkozhatunk. Az egyik idds n6 fejére és vallara boritott nejlon kékje
és formaja a festészet torténetének Szliz Maria-alakjaira emlékeztetheti a
miivészettorténetben jaratos nézot. Az utalast erdsiti a kamera tobbszori
visszatérése az emlitett résztvevo alakjara. Aztan a zarandokok betérnek a
Salvator-kapolnaba, ahol tovabbi imadkozas és éneklés kdzben négykéz-
lab jarjak koriil az oltart. A film végén virdgos mezdk és hegyek tarulnak
a befogad¢ elé, és Vivaldi zenéjének egy darabjaval (Oboe Concerto in C
Major, RV 447: 1I. Larghetto) zarul a film.

Miifaji szempontbdl ez a film is a megfigyeld abrazolasmoddal késziilt
néprajzi dokumentumfilmekhez sorolhat6. Nincs narrator, az esemény a
maga nyers és olykor monoton valdjdban mutatkozik meg. A bucst kiemelt
mozzanatai hosszan és részletez6 modon kerililnek bemutatasra, gyakran
olyan jeleneteken keresztiil, amelyek ugyan filmes szempontbol nem fel-
tétlentil illeszkednek a narrativ logikaba, néprajzi szempontbdl azonban
annal jelentésebbek. Ilyen példaul az a jelenet, amelyben id6s asszonyok
a templom padjaban kenyeret szeletelnek és fogyasztanak, vagy az eso-
cseppek hangja, amint kabatokra és esernydkre hullanak — ezek a részletek
a zarandoklat mindennapisagat, anyagi valosagat és testi tapasztalatait is
érzékeltetik.

Mitosz, és valldsos identitas a Nem vagyunk mi arvak cimii filmben
(1993)

A Nem vagyunk mi arvak cimi dokumentumfilm 1993-ban késziilt
Molnar V. Jozsef rendezésében, a Videografia Egyesiilet és az RTF Silenzio
Videostudio tamogatasaval. A film a Hir TV miisoraban is szerepelt, vala-
mint a YouTube videdmegoszto oldalon barki szamara konnyen elérheto.
Arendez6 elszant hive az 6smagyar hitvilagnak és a vallasi szinkretizmus-
nak. A film értelmezési kerete szerint a csiksomlyoi Sziiz Maria-szobor
Babba Maria neve pogany kori eredetre ¢és vallasi szinkretizmusra utal. Ez
a gondolat képezi a film kdzponti magjat és narrativajat.

Tobb narrator is szerepel, akik a csiksomly6i kegyhellyel, illetve a
bucsuval kapcsolatos legenddkat mesélnek, tovabba a helyi emberekbdl
allo interjualanyok torténetei, emlékei gazdagitjak az elbeszélést. Ezeket
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egészitik ki a zarandoklatrol és a bucsurdl késziilt eletképek, felvételek. Az
interjuialanyok megszolaldsai és az azok illusztralasara bevagott mozgoké-
pes részletek finom attiinésekkel valtjak egymast. A film P. Dacz6 Arpad
Lukacs Ferenc-rendi szerzetes hasonlataval indit: ,,Amikor tavasszal a van-
dormadarakra rajon az 6szton, hogy visszajonni az 6si hazaba, mert nekik
itt van otthonuk, mert 6k itt fészkelnek. Na hat akkor igy jon ide most is
valami 6si 6sztontdl, benne van a génjeikbe irva, kiilondsen a moldovai
csango népiinkbe, hogy ilyenkor ide kell jonni.” Az idézett részlet egyfajta
6si, 0sztonos, tudattalan motivaciojat feltételezi a zarandoklatnak. A film
tovabbi részletei és teljes szellemisége is ezt a mitikus felfogast képvise-
li: a nagyerdei csata, a Maria-szobor megtalalasanak legendaja, valamint
Szent Gellért piispok tatarok eldli csodas megmenekiilése is szoba keriil.
Ugyanezen mitoszok soraba rendelédik Mérton Aron piispok fehér lovon
torténd bevonulasa a bucsura 1949-ben. Ebben az idében a romén hatalom
mindent megtett az egyhazi vezetd munkajanak ellehetetlenitése érdeké-
ben. Egy interjualany elmondésa szerint 6 maga is ott volt a Méarton Aront
védo lovasok gytirtijében.

A filmben kiilondsen hosszt, kozel tizendt perces idotartam jut egy sze-
repl6 profetikus almainak, latomasainak az elbeszélésére. Roviden ossze-
foglalva, almaban parancsot kapott, hogy menjen Csiksomlydra a bucsura.
Abban az idében tilos volt oda jarni, ugyanis plinkdsd iinnepén katonai
alakulatok gyakorlatoztak a szent helyen elrettentés céljabol. O mégis ki
akart menni a hegyre, de a katonak visszaforditottak. Az esetet Gjabb lato-
mas koveti, amelyben megjelenik elétte Szent Péter, Szent Istvan és Szent
Laszlo, kozépen a kegyszobor és koriilottiik sok katona. Szent Péter a kard-
javal mind levégta 6ket. Sziz Méria arra utasitotta 6t, hogy menjen le a
templomba és adja at a miséz6 papnak az tizenetet: ,,tobbet nem lesz a csik-
somlydi kegyteriileten katonai bévonulas”. Masnap valoban nem tartottak
katonai gyakorlatot.

A film a bucst profan mozzanataira is ravilagit. Idetartoznak azok a je-
lenetek, amelyeken a vasarosok vattacukrot, pattogatott kukoricat készite-
nek, edényeket arulnak, pénzt szamolnak, illetve ahogy csangd népviseletii
résztvevok Coca Cola iiditéitalt fogyasztanak. Ezt kovetéen P. Daczo Arpad
Lukacs atya elmeséli, hogyan fejtette meg a Babba Maria név rejtélyét, je-
lentését: a népi vallasossag koreiben a Holdat nevezik igy. Berszan Lajos
gyimesfelsdloki pap a szobor gyogyitod és kozdsséget Osszetartd erejérdl
beszél. Személyes tapasztalatardl is beszamol, miszerint az elséaldozok
valamiféle 6sztonbdl eredden ugy gytiltek a szobor koré, mint ahogy a
gyerekek iilnek édesanyjuk kozelébe.
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A piinkdsdvasarnapi napvaras jelenete kdzben ismét P. Daczo beszél
errél a hagyomanyrol, kdzben a kamera kitartéan és olykor tolakoddan
premier pldnban mutatja a szemiiket térolgetd napba nézdk arcat. Egyesek
kétkedden tekintgetnek szét, masok arckifejezése igazi transzcendens él-
mény atélését tiikrozi. A film a hazatéré gyimesi keresztaljat fogado pap
beszédével, majd a magyar himnusszal zarul. Az utolsé jelenetben a kamera
az égbolton vilagitd napkorong fele fordul, ezzel is jelezve, hogy ezen a vi-
déken valamiféle, a kereszténységnél 6sibb hitvilaggal kell szamolnunk.

A filmben a csiksomlydi kegyhely és piinkdsdi bucsti mitikus-misz-
tikus nézOpontu felfogasa érvényesiil. A helyi, 6si — kereszténység elotti
pogany — vilagrend tobbszor is szembeallitddik az 6t megsemmisiteni aka-
r6 kiilsé hatalmakkal. Ilyenek voltak a tatarok, torokok, Janos Zsigmond
seregei, majd az elnyomo6 roman hatosagok is, amelyekkel a kiilonb6z6
korszakokban sikeresen kiizd6tt meg a helyi lakossag, bizva a kegyszobor
gyogyito erejében. Masik érdekesség, hogy a filmben a Maria-szoborral
kapcsolatos, tobbségében nem keresztény hiedelmekrdl egyhdzi szemé-
lyek beszélnek. Ilyen példaul a Babba Maria mint a Hold megnevezése a
népi vallasossagban, illetve annak a valosziniisitése is, hogy itt egyfajta
holdkultusz 1étezhetett, amire a keresztény kegyhely altal megtestesitett
hitvilag raépiilt.

A filmben leginkabb a magyarazo és performativ abrazolasmod 6tvozete
érvényesiil. E16bbi a fentebb is emlitett mitikus nézépont melletti érveld
szandékban és a tudomanyossag, racionalis gondolkodasmod mell6zésében
érhetd tetten. A filmben hangstlyozott tartalmak alatt a beszél6t magat is
lathatjuk, ezzel timasztva ala a mondand¢ hitelességét, vagy éppen a téma
alafestésére szolgalo felvételekkel teszik beleélhetobbé az elbesz¢16i fonalat
az alkotok. A performativ kifejezésmod abban nyilvanul meg, ahogyan az
interjualanyok emlékei, élményei hangsulyozddnak, ezaltal lehetdve téve
az érzelmi azonosulast.

Restaurdcios nosztalgia a Duna TV Hazajaré-sorozatinak
Bucsu Csiksomlyon (2012) cimii epizodjiban

A Hazajaro cimt honismereti és turisztikai miisor részeit 2010-t61 vetitet-
ték a Duna Televizioban. A miisor 35., 2012-ben késziilt epizodja a csiksom-
ly6i bucsut jeleniti meg. A Buicsu Csiksomlyon szerepl6i Kostelekrol (Cosnea)
indulnak, hegyes-volgyes terepen haladva a bticsura. A Sandor-dombon ta-
lalkoznak mas, magyarorszagi zarandokokkal, és egyiitt folytatjak utjukat.
A film készit6i a zarandoklatnak nem a hagyomanyos — keresztaljakhoz
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csatlakoz6 — madjat valasztjak, hanem sajatos modon, turistattvonalak men-
tén érkeznek Csiksomlyora. A kegytemplomhoz érve a szereplok Bojte Csaba
ferences atyatol aldast kérnek sajat — Hazajaro felirattal ellatott — zaszlo-
aljukra. A borvizforrasnal a szereplok a Maria-ut erdélyi koordinatoraval
Sandornak nevezett baratjukkal talalkoznak, és egyiitt fejtegetik Csiksomlyo
tizenetét. Ezt kovetden a Somlyd-hegy tetején levé kilatbhoz mennek, ahol a
kovetkez6 monolog hangzik el: ,,Innen szertenézve egyesiil benniink az isteni
természet, a keresztény piinkdsd €és az Gsszmagyarsag egymasra talalasanak
tinnepe. Mintha itt kotné dssze az isteni Szentlélek ereje az eget a folddel.
(...) Ezzel a lelkiilettel ereszkediink le a Kis- és Nagysomlyo kozotti »nye-
regbe« a Harmashalom-oltarhoz a plinkdsdi szentmisére, hogy eggyé valjunk
tobb szdzezer magyarral, akik a vilag kiilonbdzd pontjairol, mégis egy hittel,
egy célért, a megmaradas reményében zarandokoltak ide.” Ez a talidealizalo,
dramai beszédmdd a piinkosdi bucsura torténd zarandoklatot tigy irja le, mint
a magyar nemzeti fennmaradas egyetlen feltételét.

Jol lathato, hogy ebben az dbrazoldsmddban a teljes 6sszkép, a magyar-
sag nagytotalban felfogott egységes szemlélete érvényesiil. Ezt a koncepciot
erdsiti a film 6sszegzéseként egy Orban Balazstol idézett, a narrator altal
elmondott részlet: ,,Ilyenkor aztan a Kissomlyo kinézése valojaban nagy-
szerlien festdi és meghatoan szép. Az emberezreknek tarka, hullamzatos
vegyiilete boritja el az egész hegyet és annak kornyékét. A szél fuvalmara
ezer meg ezer zaszlo leng, foldrenditd halaének ziirzavara tolti el a 1éget.
Ezer meg ezer csengettyli zengése, a harangok ztgésa elegyedik e roppant
hangkdoszba. S mégis ennyi szivet egy eszme, egy érzelem hat at, egy t6-
rekvés lelkesit, egy hit villanyoz at. Es ha az emberi imanak van égbe hato
utja, igy bizonnyal ez 6sszeolvadt zajos imanak oda fel kell hatnia.” A film
a Székely himnuszt énekld stab és mas zarandokok abrazolasaval zarul.

A Bucsu Csiksomlyon vizudlis és narrativ eszkozei egy idilli, id6tlen
Székelyfold képét konstrualjak meg. A bukolikus taj, a legelész6 juhnyéjak,
a végtelen dombvidék, valamint a gitar- és hegediikisérettel megszolalo,
diszitettségében tulzd zene egyiittesen azt a benyomast keltik, hogy ezen a
vidéken érintetleniil fennmaradt egy ,,igazi”, ,.tiszta” ,,magyar” vilag. Ez a
nézdpont Svetlana Boym fogalmaval, a restauracids nosztalgiaval jellemez-
hetd, foglalhato 6ssze. A film Székelyfoldet mint az ,,egyetlen igaz hazat”
mutatja be, amely az egész magyarsag spiritualis és kulturalis kdzpontja, a
nemzeti egység megélésének kiemelt terepe.

A kilatopontrol elhangzé narracio — ,,mintha itt kotné 6ssze az isteni
Szentlélek ereje az eget a folddel” — a keresztény misztikum és a nem-
zeti ideoldgia Osszefondddsaval mitikus térként emeli ki Csiksomlyot.
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A piinkosdi mise helyszinére vald érkezésnek a nemzeti zarandoklat jelle-
ge emelddik ki: ,,egy hittel, egy célért, a megmaradas reményében”. Ez a
gondolatmenet a bucstt egy totalizalo, a torténelem f61é emelkedd nemzeti
aktusként tiinteti fel, amelyben a mtlt nem dinamikus, valtozoé folyamatként,
hanem idealizalt, 6rok érvényi egészként jelenik meg.

A film restauracios nosztalgidaja abban is tetten érhetd, hogy a szerep-
16k nemzeti szimbolumaik megszentelését kérik vallasi kozegben, ezaltal a
vallasos és nemzeti identitas szétvalaszthatatlansagat sugallva. Ez az egy-
ség nemcsak a tartalomban, hanem a formaban is megjelenik: a narrator
monumentalis, patosszal teli stilusban kozvetiti az eseményeket, a nézot
nem az események arnyaltsaganak atélésére, hanem a kollektiv emociona-
lis azonosulasra 0sztondzve. A Bucsu Csiksomlyon zaroképei — melyekben
a stab a Székely himnuszt énekli mas zarandokokkal egytitt — vizudlisan
is megerdsitik a restaurdcios nosztalgia alaptézisét: az egyetlen igaz mult
helyreallitasanak lehetdségét, amelyben a magyarsag egységes, vallasos,
természetkozeli kozosségként 1étezik.

Ez az epizdd azonban nem csupan tartalmaban, hanem formanyelvé-
ben is hordozza azt az esztétikai és ideologiai Gsszetettséget, amely a teljes
sorozatot jellemzi. A film stilisztikai és elbeszéldi sajatossagai szorosan
Osszefonodnak a sorozat egészét athatd sokrétegii kifejezésmoddal, amely
a néprajzi reprezentacio és a televizios kozlés hatarteriiletén mozog. Az
epizdd kiilondsen érzékletes példaja annak, hogyan keverednek kiilonféle
dokumentumfilmes abrazolasmodok, melyek révén a néz6 nemcesak infor-
maciot kap, hanem érzelmileg is bevonddik.

Ebben a filmben elegyedik leglatvanyosabban a magyarazo, a részt vevo
¢s a performativ dokumentumfilmes megkozelités. A narrator nagy léptéki,
atfogo allitdsokat fogalmaz meg, erds mesélokedvvel, ,,feliilrél” értelmezve
¢és iranyitva a zarandoklat torténéseit, ami a magyarazé forma jegyeit viseli
magan. Ugyanakkor a film készit6i — legalabbis egy résziik — szereplokként
is megjelennek: helybéliekkel készitenek interjukat, kérdeznek és reagalnak,
ami a részt vevo szemléletmdd érvényesiilését teszi lehetove, és egyuttal
megkdnnyiti a nézdi azonosulast is. Mindezek mellett a koltéi megfogal-
mazasok, a zenei és képi eszkdzok tilhangsulyozasa révén a film gyakran
a performativ €s esztétizalo eljarasokhoz kozelit, amelyeket nemritkan a
giccs mindségével is rokonithatunk. E komplex kifejezésmod eredménye-
ként a sorozat — és kiillondsen ez az epizdd — erdteljes hatast gyakorolt a
kozonségre: a sorozat gondolatisaga és esztétikai vildga olyannyira rezonalt
a nézbkkel, hogy kozel haromszaz epizod keriilt addsba a televizidban.
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Habar tdbbszor is elhangzik a filmben, hogy milyen sokféle tajrol érkez-
nek zarandokok, sajatossagaikra vagy az esemény néprajzi vonatkozasaira
mégsem torténik reflexid, a narracio a székelységet illetéen is megelégszik
azzal a romantikus hangvétell altalanositassal, hogy itt, a ,,rengetegben to-
retlen hittel emberként és magyarként ¢16 székelyek™ élnek. Ebben a filmben
a természet, az ember €s az altala képviselt vallasos vilagszemlélet egylittes
megjelenitése erésen idealizaltan valosul meg. Emellett nemzeti szimbolu-
mok sokasaganak reprezentalasaval hangsulyozodik az esemény nemzeti
jellege. Az epizdd a helyi, székely lakossag helyzetét nem a maga valtozo
folyamatainak 0sszefiiggéseiben jeleniti meg (mint példaul a Balladdak film-
jében) hanem egy idealizalt, kimerevitett képet fest rola: a székely kdzos-
ség egyfajta id6tlen, a kiilvilag hatasainak ellenallé allapotban l1étezett, és
napjainkban is ebben él, erés vallasos hittel, dsszhangban a természettel.
Mig az Emberek a havason cimi filmben gy érvényesiil az emlitett hdrmas
egylittallas, hogy az embert mint egyetemes, ,,havasi” embert idealizalja,
itt a székely etnikum — és ennek kiterjesztéseként az 6sszmagyarsag — mint
nemzet idealizalddik, a film teljes gondolatisaga a nemzeti jelleg égisze ala
digma attol tiinik hamisnak, hogy a térténelem folyaman mindig is 1étez6-
ként allitja be a nemzet fogalmanak mai jelentését. A Buicsu Csiksomlyon
nézdpontja figyelmen kiviil hagyja a zarandoklat torténetiségét és annak
Osszetett folyamatait, a jelen nemzeti ideologiaja ala vonja a bucst multjat,
valtozo folyamatait és jelentésrétegeit.

Vallas és nemzet mint élménykozosség: A 445 — Miért konnyezik
mindenki Csiksomlyon? (2012) cimii film identitisképzd ereje

A 2012-ben megjelent film Racz Géza és Lipcsei Attila rendezésében
jott 1étre a budapesti székhelyli Panorama Vizualis Alkotomuhely keretében.
A stdi6 az erdélyi magyar falvak és az itt €16 emberek mindennapjainak
megorokitésével foglalkozik. Olyan témak szerepelnek a projekt egyes ré-
szeiben, mint példaul az atyhai (Atia) tehéntartas, a gyergyoditrdi (Ditrau)
zenei €let stb. Akarcsak a szoban forgo filmet, a tobbi epizodot is vetitettek
a televizioban, az M1, a Hir TV és a Duna TV miisoraiban.

A cimben szerepld 445-0s szam a nagyerdei csata 2012-ben iinnepelt,
445. évfordulojat jelenti. A gyergydalfalviak (Joseni) zarandoklatat, az eh-
hez k6tddo szokasokat Balazs Jozsef festomiivész, aki egyben a keresztalja

% Lasd: N. n.: Képernydn a Firtos falvai.
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vezetdje, beszéEli el. A keresztaljahoz tartozé mas résztvevok is mesélnek
személyes élményeikrol, a zarandoklat megélésének kiilonbozo formairol.
Az interjuk kozott a buicsura vezetd Ut €s az ott felvett jelenetek kifejezd-
en, latvanyosan szemléltetik az elmondottakat, kdvethetjiik az ,,aktualis”
zarandoklat menetét.

Mint az eddig elemzett filmek legtobbje, a 445 — Miért konnyezik min-
denki Csiksomlyon? is a kegytemplom képével, harangszéval, gyaloglo
zarandokok csoportjarol késziilt felvétellel indit. Balazs Jozsef elmeséli
a bucsu eredettorténeteként szamontartott nagyerdei csatat. Ezalatt buza-
mezokrol, a Salvator-kapolnardl, a keresztit megalloirdl, a Tolvajos-tetd
harom keresztjérdl és kiilonbozo tajelemekrdl lathatunk bevagasokat, ame-
lyek kdrvonalazzak a bucst €s a film terének, kornyezetének sajatossagait
¢s hangulatat.

Mar a késziilédés bemutatasakor megfogalmazddik a f6 gondolativ: a
bticsu és a zardndoklat a magyarsag és a nemzettudat megélésének helye is.
Balézs Jozsef a kovetkezképpen irja le a bucsu Iényegiségét: ,,A koszortin
még egy piros fehér zold nemzeti szalagot is szoktunk kotni, mert ez a csik-
somlyo6i bucst egy kicsit nemzeti tinnep is, és gy érzem, hogy magyarnak
lenni az vallas is, nemcsak nemzettudat.” Egy masik, a filmben megszolalo
fiatal szamara a zarandoklat egyfajta aktiv meditacio, illetve arrol is beszél,
hogy a bucst alkalmaval a magyarsag erejét is érzékelni lehet.

Balazs Jozsef a zarandoklatot a nagyerdei csata torténetébdl megismert
harcos szellemben fogja fel: az altala vezetett keresztaljat seregként jellem-
zi, illetve jatékosan megtanitja a gyerekeknek is, hogy a zarandoklat alatt ,,el
kell felejteni” sajat neviiket, a zarandoklat alatt az 6 Uj neviik Gyergydalfalu.
A tobbi interjualany is a hagyomanyok 6rzését, tovabbadasat hangstlyoz-
zak, és a bucsu szellemiségéhez illeszkedd viselkedési formakat, személyes
emlékeket, élményeket osztjak meg. A végén igencsak panteisztikus hang-
vételii valasszal szolgal a film a cimben feltett kérdésre: ,,Ahol ok nélkiil az
ember konnyet ejt, vagyis anélkiil, hogy tudna, miért is hullnak a konnyei,
ugy érzem, hogy ott az Isten jelenlétét érzi a lelkében valaki.” A film utol-
so képét egy székely ruhas, lehajtott fejii, imadkozo lany alakja zarja.

Az altalanositd cim tilzd6 médon utal a film szellemiségére. A Miért
konnyezik mindenki Csiksomlyon? mondat mar egyfajta katartikus érzést,
¢lményt sejtet. Ez a felemeld hangulat vonul at a teljes filmen, kiegésziilve
a nemzeti Osszetartozas eszméjével €s a hagyomanyos vilagrend szoka-
saival, amelyekre a szerepl6k mind hasonlé6 mddon, hasonl6 érzésekben
osztozva reflektalnak. Habar a gyergyoalfalviak zarandoklatanak bemuta-
tasdban a néprajzi megkozelités is megmutatkozik, a hatdsvadasz cim és
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annak gondolatisaga, tarsulva a magyar nemzeti dsszetartozas sokszor és
sokat emlegetett eszméjével, mégis a tomegizlés felé kozeliti a filmet.

A mitikus néz6pont elsdsorban abban a narrativaban jelenik meg, amely
a gyergyoalfalviak dontd szerepét emeli ki a nagyerdei csatdban — egy ese-
ményben, amelyet a tudomanyos kdzosség egyontetiien mitosznak tart.
A mitikus mult és a jelen athidalasat a Balazs Jozsef altal elbesz¢€lt torténetek
és a zarandoklat menetének ismertetése altal kdvethetjiik végig. A zaran-
doklat mint napjainkban is €16 hagyomany aktualizalasara a keresztalja
fiatal tagjaival készitett interjuk szolgalnak, amelyekben a megszolalok
személyes ¢lményeiket, tapasztalataikat mesélik el.

A mitikus mult és a jelen 6sszefonodasa az ember, a természet €s a val-
las harmasanak témajan keresztiil valik érzékelhet6ve, ahogy azt mar az
Emberek a havason és a Hazajaro cimi sorozat eldbb elemzett epizddja-
iban is tapasztalhattuk. A jelenleg targyalt filmben a ,,havasi ember” tipu-
sénak a gyergyodalfalvi keresztalja képviseldit lehet megfeleltetni, akiknek
a kegyhelyhez és a szoborhoz fiiz6d6 erds vallasos viszonyat mintegy ,,le-
gitimizalja” a nagyerdei csata mitoszatol szamitott, a bucsu szokasrend;jé-
ben napjainkig tartd kiemelt szerepiik. A természeti kornyezettel kialakitott
otthonos viszony, az elbesz¢lés ala bevagott — erdén-mez6én vandorlo cso-
portok, az ut megalldi, a kegytemplom latképe, a Salvator-kapolna, a csik-
somlyoi nyereg — taji részletekben megmutatkoz6 rendez6i képvalasztas
tudatosan jatszik ra az emlitett harmas egytittallasra.

A mitikus néz6pont és a bucst alkalmaval megtapasztalt vallasos ¢l-
mény mellett, tovabbi kdzos elemként, a magyar nemzeti identitas és a
nemzeti 0sszetartozas érzésének kitiintetett, elsddleges szerepe fogalma-
z6dik meg Balazs Jozsef és a fiatal résztvevok személyes elbeszéléseiben.
Ezen tulmenden a film azt is sugallja, hogy a gyergyodalfalviak altal kép-
viselt vallasos életvitel és értékrend utmutatoéul szolgalhat az 6sszmagyar-
sag szamara. A cimben megjelend altalanositd kérdés — Miért konnyezik
mindenki Csiksomlyon? — is utal az egyedirdl (gyergyodalfalviak zaran-
doklata) az altalanosra (nemzeti Osszetartozas eszméje, érzése) iranyuld
f6 gondolativre. Ennek 1ényege pedig, hogy a zarandoklat és a bucsun
valo részvétel nemcsak egy személyes vallasos tapasztalatként, hanem egy
nagy kozos, nemzeti élményként is felfoghato. A filmben kifejezett magyar
nemzeti gondolatisag tovabbvitelének szandéka a mii terjesztésében ¢s fo-
gadtatasaban is megnyilvanul: a felvételt a Csiksomlyon tartott Ars Sacra
Fesztivalon, valamint kiilonb6z6 magyarorszagi ¢s erdélyi iskolakban is
tobbszor vetitették.
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Osszegzés

A tanulmanyban elemzett filmek a zarandoklatot és a csiksomlydi bu-
csut sokszinlien, valtozatosan, kiilonb6zd nézdpontokbdl reprezentaljak.
A miifaji szempontbdl a néprajzi dokumentumfilmekhez sorolhaté miivek
a kovetkezok: Keszi Kovacs Laszlo felvétele, a Gulyas testvérek rendezé-
sében késziilt Balladak filmje — Kallos Zoltan nyomaban cimi film masodik
része, a Mester Jozsef altal rendezett 4 csiksomlyoi bucsu és a Kézdi-Kovacs
Zsolt altal készitett Erdeély leirasa a XX. szazad végen. Ezek a miivek tudo-
manyos intézmények szamara késziiltek, és napjainkban elsdsorban kuta-
toi archivumokban hozzaférhetok. Az esemény ritualis jellegét és néprajzi
sajatossagait tartjak szem el6tt, a szokasok pontos ideje, id6beli eloszlasa,
lényege, motivacidja hangsulyozodik. A zarandoklatot és a bticsu lefolya-
sat a maguk nyers valojaban probaljak kozvetiteni, a minél nagyobb foku
objektivitas szandékaval, foként a tudomanyos kozonség érdeklddésére sza-
mitva. A szakmai pontossag mellett itt is megjelennek a miivészi kifejezés
kiilonb6z6 formai. Ilyen példaul A csiksomlyoi bucsu cimii, Mester Jozsef
rendezésében késziilt filmben szerepld természeti kdrnyezet és targyak mi-
vészi, csendéletszerli megjelenitése vagy a film szerkezeti felépitésének,

A Nem vagyunk mi arvak, a Bucsu Csiksomlyon, illetve a 445 — Miért
konnyezik mindenki Csiksomlyon? cimi alkotasok elsGsorban a televizio
szamara késziiltek, de mar az internet kdzegében, videdmegoszto oldala-
kon is elérhetéek. Ezek a miivek igyekeznek érdekessé, izgalmassa, lat-
vanyossa, a széles néz6kdzonség szamara tetszetdssé tenni a csiksomlyoi
bucsut. Filmes megoldasaik és eszkdzeik altal olyan esztétikai mindsége-
ket mutatnak fel, mint az idilli, patetikus, magasztos. Képi vilagukban és a
kompozicioban érzékelhetd a dramaturgiai megtervezettség. Miivieskedd,
idézetekkel, a befogadd érzelmeire hatd zenei hattérrel ,,gazdagitjak™ a bu-
helyzete koti le. Eldszeretettel elevenitik fel az eredettorténetet és mas, a
kegyhelyhez vagy a Sziiz Maria-szoborhoz kot6do, kereszténység elot-
ti mitoszokat, kiragadnak a bucsuval kapcsolatos fontos eseményeket és
szereploket, és idealizaltan jelenitik meg azokat. A zarandoklat és a biicsu
jelenlegi, aktualis helyzetérdl kialakitott képet a megmaradas, a magyar
nemzeti 0sszetartozas keretébe illesztik.

A bucsuval kapcsolatos mitikus nézépont a Nem vagyunk mi arvak cimd,
Molnar V. Jozsef rendezésében késziilt filmben, a kegyhellyel és szoborral
kapcsolatos legendak hangsulyozéasaban ragadhato meg. A széles kozonség
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altal ismert torténetek ujraelbeszélései kiegésziilnek az interjialanyok al-
tal k6zolt népi hiedelmekkel (Babba Maria mint a Hold megnevezése),
egy-egy szerepld személyes, vallasos-latomdsos tapasztalataival. A film a
kegyszoborral kapcsolatos mitoszok és népi hiedelmek ismertetése altal
a kereszténység el6tti napkultusz meglétének bizonyitasara fekteti a hang-
sulyt. Masrészt a helyi, székely és csangd kozosségnek a kegyszoborhoz
kapcsolodo, mitikus-misztikus viszonyat juttatja érvényre az interjualanyok
altal elbeszélt torténeteken és hasonlatokon keresztiil.

Abucstval és a zarandoklattal kapcsolatos mitikus nézépont egy masik
formaja ragadhat6é meg a Buicsu Csiksomlyon és a 445 — Miért kénnyezik
mindenki Csiksomlyon? esetében. Mindkettd erdsen idealizalt képét mutatja
a székelységnek: a modern vilag valtozoé folyamataitol fiiggetleniil 1étezd, a
természettel és Istennel egyarant 6sszhangban ¢é16 kozosségként. A kiemelt
etnikai csoportoknak kiilénleges értékrendet tulajdonitanak, és neveld cél-
zattal, példaképként helyezik a befogado és a tarsadalom szamara.

Osszességében a csiksomlyoi blicstival kapcsolatos filmek reprezentaci-
ojaban harom f6 megkozelitésmod fedhetd fel, amelyek gyakran kevered-
hetnek, vagy fedhetik egymast. A néprajzi néz6pont az esemény etnografiai
szempont, ritualis-szakralis jellegének megmutatasara, kifejezésére kon-
central. A mitikus megkozelitésben egyrészt a racionalitast mellozve, a
kegyhelyhez és szoborhoz ftiz6d6 képzetek, mitoszok keriilnek eldtérbe.
Masrészt az emlitett nézépont abban is tetten érhetd, hogy a székely és csan-
206 kdzosséget mint egy elszigetelt, homogén kdzdsséget szemlélteti, amely
az altala hordozott értékrendben és vilagnézetben is a hagyomanyos, mé-
lyen vallasos vilagrendet képviseli. Ezt az idealizalt mikrok6zdsség-képet,
amely a legutobb elemzett két filmben érvényesiil leginkabb, a harmadik
megkozelitési mod, a napjainkban népszerti nemzeti dsszetartozas eszméje
rendeli jelentéskoreibe.

A helyi, székelyfoldi és gyimesi zarandokk6zosségek mint a letiinGben
levo hagyomanyos vilag- és értékrend utols6 hordozoinak reprezentalasaban
fedheto fel a fentebb is emlitett restauracios nosztalgia. Ennek megjelenési
formaja kiilondsen a tajak, a hagyomanyos 6ltozetek és targyak, a romanti-
kus hangvételll idézetek, a nemzeti szimbdolumok tulzott hasznalata. A be-
16liik alkotott képi (€s hangzo) vilag Osszessége egyfajta utodlag konstrualt
waranykor” képét idézheti fel a befogadoban.

Habar az itt elemzett filmek mind a maguk sajatos mddjan, sajat néze-
teik szerint reprezentaljak az eseményt, kdzos tényezoként megallapithatd,
hogy a bticsuval és zarandoklattal kapcsolatos egyediilallo szokasok, ha-
gyomanyok ¢és értékek megorokitését és atmentését is elvégzik. Maga az
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esemény is atalakuldban van, €s a filmekben elhangozott vagy megmutatott
hagyomanyos szokdsok mar napjainkban sem élnek, vagy épp kiveszében
vannak. Végiil a filmek nemcsak a bticsuhoz k6t6dd szokasokat mutatjak
meg, hanem annak is bizonyitékai, hogy egy adott korszakban épp mit
tartottak fontosnak kiemelni vele kapcsolatban, hogyan lattak és akartak
lattatni az eseményt a filmek készitoi.

A tanulmanyozott filmek azt mutatjak, hogy bar eltéré megkdzelitéssel,
de mind hozzajarulnak a csiksomly6i bucst kozosségi élményének meg-
Orzéséhez és Gjrakeretezéséhez — ez pedig arra utal, hogy a bucst nemcsak
vallasi vagy nemzeti hagyomanyként ¢l tovabb, hanem mint egy kozdsen
megélt, medidlisan is formalt kulturalis élmény, amely a jovoben is képes
Uj jelentésrétegekkel gazdagodni.
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2000.

TARI Janos: Néprajzi filmezés Magyarorszagon. Eurdpai Folklor Intézet, Budapest,
2002.

TOTH Péter Pal: Pillanat—képek. In: Vagabundus. Gulyds Gyula tiszteletére. Szerk.
Bicz6 Gabor. Kulturalis és Vizualis Antropologiai Tanszék, Miskolc, 2004,
339-357.

VAJDOVICH Gyoérgyi: Sziil6fold a magasban — Az Emberek a havason és a ma-
gyar népi film. In: Ember a havason. Széts Istvan 100. Szerk. Pintér Judit
— Zahonyi-Abel Mark. Kosztolanyi Dezsé Kavéhaz Kulturalis Alapitvany,
Budapest, 2013, 107-117.

VOROS Gabriella: 4 szakralis, a nemzeti kozosség és az egzotikum élménye. A ma-
gyarorszagiak részvételének motivacioirdl a csiksomlyo6i piinkdsdi biicsuban.
In: Erdély-(de)konstrukciok. Szerk. Feischmidt Margit. Néprajzi Muzeum —
PTE Kommunikacio- és Médiatudomanyi Tanszék, Budapest—Pécs, 2005,
69-85.
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Az elemzett filmek jegyzéke

F/01. 1942 Keszi Kovacs Laszl6 felvétele a csiksomlyoi bticstirdl. Operatdr: Keszi
Kovacs Laszlo, felvétel helye: Csiksomlyd, vagas ideje: 1970, id6tartam: 4’
377

F/02. 1942 Emberek a havason. Rendez6: Szbts Istvan, Hunnia Filmgyar, id6tar-
tam: 1 6ra 27’ 58”

F/03. 1983-1988 Balladdk filmje — Kallos Zoltan nyomaban 2. rész. Rendezok:
Gulyas Gyula, Gulyas Janos. Szakmai konzultansok: Hoppal Mihaly, Halmos
Béla, Horvath Ivan, Andrasfalvy Bertalan, Hunnia Filmstadio, iddtartam:
53’16 Online: https://www.youtube.com/watch?v=eyac3eA-DnY &t=2168s
(Letoltés ideje: 2024. 04. 12.)

F/04. 1991 Erdély leirasa a XX. szdazad végeén. VI. rész. Sirato, passio, husvéti és
tavaszi népszokdsok. Forgatas: 1991-1992. Rendezd: Kézdi Kovacs-Zsolt,
operatdr: Sara Balazs, szakérté: Tanczos Vilmos. Danielfilm Studio Kft.,
idStartam: 1 6ra 43’ 103”

F/05. 1994 A csiksomlyéi biicsii. iro-rendezé-operatér: Mester Jozsef, szakértok:
Barna Gabor, Hofer Tamas, Tanczos Vilmos. Kronika Alkotokozosség és
Filmalapitvany, Budapest, idétartam: 23’ 38”

F/06. 1993 Nem vagyunk mi darvdk. Operatér-rendez6é: Toth Péter Pal, producer:
Gulyas Janos, munkatars: Molnar V. Jozsef, Videografia Egyesiilet-RTF
Silenzio Videostudio, idétartam: 52” 59 Online: https://www.youtube.com/
watch?v=lhAYTZgH6JI (Letoltés ideje: 2024. 04. 12.)

F/07.2012 Hazajaro — Bucsu Csiksomlyon. Rendez6: Moys Zoltan, operat6r: Schodl
David, szerkesztd: Kenyeres Oszkar, MTVA-Dextra Media, id6tartam: 26’
277 Online: https://www.youtube.com/watch?v=_xtBUEV6SPS§ (Letdltés
ideje: 2024. 04. 12.)

F/08. 2012 445 — Miért konnyezik mindenki Csiksomlyon? Rendezdk: Racz Géza,
Lipcsei Attila, Panorama Vizualis Alkotomihely, Budapest, idétartam: 40°49”
Online: https://www.youtube.com/watch?v=9ROp9Mz71g4 (Letoltés ideje:
2024.04. 12.)

Toéke Sugarka

Sugarka Toke (Miercurea Ciuc, 1996) este doctoranda la Scoala Doctorald Studii
de Hungarologie a Universitatii Babes-Bolyai. Studiile universitare le-a urmat in
cadrul Facultatii de Istorie si Filosofie: a obtinut diploma de licenta in istoria artei
(2015), iar studiile de masterat le-a continuat in programul Cercetarea si valorificarea
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patrimoniului cultural. Tema cercetarii sale o constituie reprezentarile vizuale ale
pelerinajului de la Sumuleu Ciuc.

Sugarka Téke (Miercurea Ciuc, 1996) is a PhD student at the Doctoral School of
Hungarology Studies at Babes—Bolyai University. She completed her undergraduate
studies at the Faculty of History and Philosophy with a degree in art history (2015),
and continued with a master’s degree in Research and valorization of the cultural
heritage. Her research topic focuses on the visual representations of the Pentecost
pilgrimage in Sumuleu Ciuc.

Perspective in documentarele despre pelerinajul de Rusalii de la Sumuleu
Ciuc

Lucrarea analizeaza reprezentarile vizuale ale pelerinajului de Rusalii de la
Sumuleu Ciuc in contextul productiilor cinematografice, in special al filmelor do-
cumentare. Prin intermediul a opt filme realizate in epoci si cadre institutionale di-
ferite, cercetarea exploreaza modul in care sunt ilustrate perspectivele etnografice,
romantico-mitice si cele axate pe identitatea nationala. Analiza ia in considerare
tema, genul, stilul vizual si mesajul ideologic al filmelor, precum si institutiile pro-
ducatoare si publicul tinta. O atentie deosebita este acordata reprezentarii elemen-
telor rituale si sacre ale pelerinajului, precum si imaginii comunitatilor secuiesti si
ceangaiesti. Scopul lucrarii este de a evidentia diversitatea reprezentarilor cinema-
tografice ale pelerinajului si complexitatea valorilor si perspectivelor ideologice pe
care acestea le reflecta.

Perspectives in Documentary Films about the Pentecost Pilgrimage to
Csiksomlyé

This paper explores the visual representations of the Pentecost pilgrimage in
Sumuleu Ciuc through the lens of cinematic productions, especially documentary
films. Using eight films produced in various historical periods and institutional
frameworks, the analysis examines how ethnographic, romantic-mythical, and
national identity-centered perspectives are visually conveyed. The study considers
each film’s theme, genre, visual language, and ideological message, along with its
institutional background and intended audience. Particular attention is given to the
portrayal of the pilgrimage’s ritual and sacred elements, as well as the representation
of Sekler and Csangd communities. The aim is to highlight the diversity of cinematic
representations and the complex value systems and worldviews they reflect.
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